Ak mdme vymedzit miesto a
- ocenit vyznam Mikulasa Schnei-
dra-Trnavského v slovenskej
hudobnej kultire, musime sa v
nasich uvahach zmienit o vy
vinovfch  pudmienkach
nirodnej hudby v druhej polo-
vici minulého storotia a v pr-
vjch desafrotiach ndsho sto-
rodia. Sesfdesiate roky boli lo-
gickym vyustenim narodnoobro-
deneckého a narodnouvedomo-
vacieho procesu a na ich za-
dintku  baddme velkt aktivitu
g v hudobnom dlanf, Chrdstkov
Venlec ndrodngch piesni slo-
venskych vychddza roku 1862
¥ tom istom roku zadina vycha-
dzaf hudobng priloha Hlahol
k ¢asopisu Sokol. Roku 1863
vznikd Matica slovenskd, Dob-
dinsk¢ piSe o potrebe zbiera
nia a vyddvania slovenskych
fudovgch piesni. Z roku 1866
pochadzajd Bellove varidcie na
pieseri ,Pri Preporku", roku
1868 zioZil Ludovit Vansa'Pies-
ne Sokolov Tatranskgch; v ro-
koch 1869-73 uverejiiuje Bella
svoje vahy o slaovenskej hudbe
@ 0 vyzname slovenskej ludo-
vej piesne pre zrod nadej na-
denej hudby. Ale zrazu v tom-
“to slubnom rozlete nastdva
- zlom, mimoriadne nepriaznivy
zvrat, ktory treba dat do sdvi-
su s takym dalekosiahlym fak-
tom, akym bolo Rakisko-uhor-
ské vyrovnanie roku 1867. Jeho
-dosledky sa prejavili o. i. za-
~ tvorenim Matice slovenskej a
* “slovenskych gymnazii roku 1875
4 zvySenou madarizaciou siaha-
. jicou a%X do prvych desatroci
. 20, storoc¢ia. Jan Levoslav Bel-
la emigruje zo Slovenska do
Sedmohradska roku 1881, teda
v roky = narodenia Mikuldda
Schneidfd-Trnavského. Sloven-
ské spevy zacali vychadzaf pra-
ve v tychto taZkych desatro-
tiach a0 to viac si zasluZia
obdiv a uznanie ich zberatelia,
redaktori a vydavatelia. LenzZe
aj na edicii Slovenskych spe-
vov vidno zhorsujice sa kultir-
ne a materidlne podmienky. Vy-
| dévanie L. dielu po zoSitoch tr-
| valo 3 roky, 1. dielu 9 rokov,

treti diel vychadzal 9 rokov a

prakticky okolo roku 1907 bolo
~ jeho vydavanie umftvené. Co
lep3i hudobnici odisli za hrani-
ce, inf sa odmlcali a v neuve-
ritefnej malosti pomerov na-
stala medzi nas$imi hudobnikmi
urtitd depresia a neurdza, kto-
ré sa prejavovala nevraZivos-
tou, jesitnostou a malichernos-
tou. Druhg polovica minulého
storo¢ia bola pre na¥u hudobnu
kultiru obdobim apadku, zatial
fo v feskych zemiach po vyda-
ni Okt6brového diplomu roku
1860 nastali pre hudbu a hu-
dobndi kultdru priaznivé roky
rozvoja a rozletu. Smetanova
Predand nevesta ma premiéru
roku 1866, roku 1868 sa kla-
die zdkladny kamer Narodného
divadla. Zatfna velkd éra Sme-
tanova a Dvofdkova. Desiatky
tisic hudobnych pamiatok z ob-
dobia klasicizmu svedc¢ia o tom,
Ze Slovensko este v 18. storo-
&1 nepatrilo medzi hudobne za-
ostdvajice krajiny. Ale posled-
nych 70 rokov Rakiisko-uhor-
skej monarchie spravilo z neho
zaostald  zem. V medzivojno-
yom obdobl burZodznej repub-
liky sa hladelo na Slovensko
. ako na oddévna nedovyvinuti
krajinu, v sivise s ktorou sa z
hudby uzndvala azda tradicia
fudovej piesne. Mikulas Schnei-
der-Tnavsky vstipil do sloven-
skej hudobnej kultiry v dobe,
ked dosledky madarizédcie, na-
rodného a socidlneho ttlaku
dopadli na slovenski kultiru
najsilnejsie, v dobe ked $lo o
osobnid perzekiciu reprezentan-
tov  slovenskej inteligencie.
Schneider na$iel prave v tejto
dobe v €eskej hudbe Zriedlo po-
znatkov i inSpirdcii. Ak uZ ne-
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checel ostat na hudobnych sta-
didch v Budape$ti a odisiel do
Viedne, mohol ostat tam, ved
napokon i tam boli Ceski a slo-
venski $tudenti, Rozhodnutie,
odist do Prahy a tam skonéit
§tadia, muselo mat hlbsie pri-
¢iny, nez len ta, Ze ho niekto
osobne na zmenu miesta Studif
nahovoril. Schneider-Trnavsky
nasdiel v dvordkovskej tradicii,
ktora sa v tom Case vytvéarala,
uréité vychodisko pre seba, aj
pre vtedajSiu slovenskd hudob-
nu tvorbu. Z naznafenych okol-
nosti vyplyva aj jeho ohrani-
¢enie sa vofi novouhorskej
hudbe, ktorg bola reprezento-
vand v tom ase tzv. cigansky-
mi kapelami. Novouhorskd hud-
bu si osvojovala maloburZodzia
a z prostredia miest a meste-
¢iek sa tdto mOdna vina Sirila
aj na vidiek, do dedin. V sa-
motnej madarskej hudbe sa
Bartok a Kodaly diStancovali
od tejto Stylovej vrstvy, ak ma-
la reprezentovat pravé hodnoty
ludovej hudobnej tradicie.
Schneider-Trnavsky sa vo svo-
jich €lankoch z rokov 1909-11
vyjadroval k problematike vzfa-
hu slovenskych a madarskych
ludovych piesni a ako vidno,
usiloval sa o rozlienie oboch
etnickych celkov. Aj ked sa vy-
hybal novouhorskej piesni, Gpl-
ne a bez vyhrad sa priklonil
k typu piesne harmonickej, te-
da zaloZenej na dur-molovom
mysleni. Vyhovovalo to nielen
$kolskej erudicii tych Cias, ale
bolo to aj v siulade s obldbe-
nym piesiiovym repertodrom
mestiackych kruhov. Schneider
sa nemienil puristicky ohrani-
tovat a ani vzdialit poZiadav-
kdam vtedy moZného publika.
Tento aspekt na na3e doméce
obecenstvo nerozhodoval pri
‘vgbere slovenskych Iudovygch
piesni u Vitézslava Novdka, ani
u Bélu Bart6ka, ktori pribliZne

bu, ktorou sa ziska $irsl kon-
takt s obecenstvom. Takyto pro-
gram sa v naSej hudbe objavil
po prvy raz a hlasit sa k nemu
skladate! skutotne profesiond!-
ne pripraveny. Motivaciou ne-
mohli byt iba existentné pod-
mienky, aj ked tieto nemoZno z
nasho aspektu uplne vylddit. ©
dva roky mladsf Frico Kafenda,
klory mal tieZ profesiondlne hu-
dobné vzdelanie, ako dirigent
sa orientoval pred 1. svetovou
vojnou na cinnost v 2ahranidi,
Svoje kompozicie, ktoré viast-
ne pripravovali 8tyl slovenske)
hudobnej moderny, najmi 3Styl
Eugena Suchoiia, si ponechaval
dih3i Cas pre seba a zdad sa,
Ze v nich bolo privela na to,
aby sa v dobe svojho vzniku
boli mohli u néds spolofensky
realizovat. Schneidrove povod-
né piesne, v ktorych zhudobiio-
val poéziu na$ich poprednych
basnikov, ako boli Vajansky,
Krasko, Jesensky a i., tvoria tak
esteticky, ideovy i spolofensky
vichol naSej predprevratovej

. hudobnej tvorby,

Po roku 1918 by bolo byvalo
logické, Ze Schneider zaujme
v nasej hudobnej kultire vy-
znamnejiie miesto. TaZko je
dnes vyskimat vSetky pritiny,
pre ktoré sa tak nestalo. Je isté,
#e jeho zamestnanecké postave-
nie ho determinovalo rovnakao
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v tom istom ¢case zacali pra-
covat so slovenskou ludovou
piesiiou, Barték sa s uvedome-
lostou staval k piestiam lydic-
kym, mixolydickym a hladal k
nim adekvdtne harmonie. Za-
tial €o V. Novédk sa taktieZ sna-
Zil vymknat z tradi€ného dur-
molového myslenia, Schneider
do neho vtesnaval aj také me-
lodické typy, ktoré pdvodne ma-
li charakter moddlny. Schnei-
drove dGpravy slovenskych lu-
dovych piesni pre spev a Kla-
vir zohrdvali zatlatkom 20. sto-
rodia taka funkciu, aka v mi-
nulom storoéi zastavali spolo-
censké spevniky. Svoje posla-
nie videl nie v odklone od za-
ujmov nasej spolognosti, ale vo
vys$sej umeleckosti skladatel-
ského spracovania. Ved v jeho
tpravach islo o piesriové ttva-
ry, ktoré sa mohli spievatl aj na
koncertnom podiu, Z domécich
skladatelov pribliZne v rovna-
kom Case sa zaCali zaoberaf
spracovanim slovenskych lTudo-
vych piesni aj Viliam Figus-
Bystry a Mikula§ Moyzes. Figu-
5a kontakt so stredoslovenskou
fudovou piesiiou situoval do
iného stylového okruhu, ved na-
pokon sam ludové piesne vo
Zvolenske] Slatine a na okolf
zbieral. Tym bol nabadany aj
adekvdtne hudobne  mysliet,
najméd smerom k star$im tona-
litam. Schneider v teréne lu-
dové piesne nezbieral, stretdval
sa s nimi v sekunddrnej podo-
be v spolotnosti, v ktorej sa
pohyboval a ¢erpal z vydanych
zbierok, zo Slovenskych spevov.
Mikuldas Moyzes bol osobnost-
nou orientdciou viac vyberavej-
§f — i ked nemal tak ucelené
skladatelské vzdelanie — a
snaZil sa hladat nové rieSenia
a to najm¥ v tvorbe po roku
1918. Schneider sa chcel stat
bardom néroda, vnitornou po-
trebou mu bolo tvorif takd hud-
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ako provinény charakter pros-
tredia, v ktorom sa pohyboval.
SnaZil sa vSak aj v inych Zan-
roch, podobne ako v tvorbe
piesiiovej, ,tahat" svojho inter-
preta a posluchafa nahor, k
vyssiemu umeleckému idedlu.
Ale vychodisko, 2z ktorého Star-
toval, bolo velmi nenaroéné, &i
uz ide o amatérsky zbor a or-
chestrik, s ktorym v Trnave mu-
sel pracovaf, ¢i uZ o organistov,
pre ktorych vydaval spevnik, o
Ziakov, ktorgch udil na yditel-
skej akadémil. Schneider uZ na
zatiatku svojej drahy presved-
¢il o tom, Ze sa vie plnohod-
notne prejavit v komornej hud-
be. Jeho kompozicie v tomto
zanri sledovali stdle viac aspek-
ty vychovnovzdeldvacie a in-
Struktivne. Otdzka hudobnejvy-
chovy a tvorba hudobného zé-
zemia bola osudovou otazkou
dalSicho vyvoja slovenskej hud-
by ako celku. Schneider-Trnav-
sky prejavoval zdujem aj o zbo-
rovi tvorbu, ved $lo o Zaner,
ktory uZ v predprevratovych ro-
koch vychdadzajuc =z ftradicii
slovenskych spevokolov 19. sto-
rocia mal urcité spoloCenské
zazemie. Je pozoruhodng, Ze ui
pred prevratom roku 1918 pi-
Se aj pre robotnicke spevokoly.
Znadma je jeho Slovenskd hym-
na, ktord wvydal robotnicky
vzdelavaci spolok Napred. Ne-
skor pisal aj pre trnavsky ro-
botnicky spevokol Bradlan, ale
samozrejme, aj pre iné spevo-
koly.

Spolofenskd potreba doby a
prostredie ho  determinovali
azda viac neZ inych jeho slo-
venskych siddasnikov, skladate-
lov. MoZno, #e snaha vyjst v
dstrety posluchadom v Zanri,
ktorg tvori syntézu zdbavnei
funkcie s moZnostami néaro&nej
skladatelskej prdce ho privied-
la k operete. Opereta, to bol
celoZivotny Schneidrov sen a
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zamer. Ked ho v 30. rokoch
realizoval a ked sa dielo dosta-
lo v roku 1941 na javisko, ukéa- .
zalo sa, %e je v Jiom rozpor
medzi hudobnymi hodnotami
skladby a libretom, ktoré bolo
svojim duchom uZ akosi o-
pozdené., Viastne aj td hudba
vychadzaia z uréitej univerza-
listickej koncepcie operetného
Zanru, ako sa on vyvijal naj-
méd v stredne] Eurdpe. Ale sG-
tasne sa  proti  univerzalizmu
hudby 'staval na rozdiel od no-
riem cirkevnej hudby i proti
nazorom  feuddlno-dZentrickej
spoloénosti  Raktiska-Uhorska.
V hladani Specifického sa zrej-
me dostal do nerovnomernych
situdcif, pokial ide o jednotli-
vé hudobné Zanre. V piesiio-
vej tvorbe sa nepochybne do-
stal dalej neZ napr, v poiiati
operety, V orchestrdlnej hud-
be ho v tase umeleckého for-
movania determinovala skutof-
nost, Ze sme do roku 1918 ne-
mali ani jediny slovensky pro-
fesionalny orchester. Po roku
1918 zasa tej spolofenskej po-
treby a zdujmu nebolo tolko,
aby sa hol moho!l pln3ie uplat-
nit aj v tomto Zanri. MoZno, Ze
aj ur¢ity pocit nedocenenia za-
pritinil, Ze sa vzhladom k roz-
vijajicej sa narodnej hudbe, su-
stredenej v Bratislave, dostal
do urgitého Gstrania. Umelecky
vyvoj Schneidra-Trpavského je
aj zrkadlom ndaSho Kkultdrneho
a hudobného vyvoja. V danych
podmienkach rieSil dialektiku

‘spolotenskej adresnosti, spolo-

tenskej uginnosti hudobného
diela a uréitého ndskoku pred
spolotenskym vedomim s vel-
kou umeleckou zodpovednos-
fou. So svojimi star§imi 1 mlad-
5imi rovesnikmi pripravoval aj
nas hudobny dnelok. Ostava
otvorenou otdzkou, € to bola
vec talentu ‘alebo 3pecifickych
vgvinovych podmienok hudby,
#¢ sa v jeho diele neudial po
roku 1918 obdobny 3tylovo-kva-
litatfvny zlom ako to moZno za-
znamenaf v maliarstve u Marti-
na Benku., Benkove obrazy Rie-
ka Orava {1920), Prosba za 1-
rodu (1920), Jeseit na Spisi
(1921) a mnohé nasledujace
znamenali taky 3tglovy zvrat,
aky sa di porovnat len s na-
stupom generdcie skladatelov
slovenskej hudobnej moderny
koncom 20. rokov, MoZno, Ze
prdve pocit etnickej vykorene-
nosti a problém etnickej iden-
tifikdcie sa stracal v sloven-
skom hudobnom umeni druhej
polovice 19. storotia. Viac bol
slovne formulovany ako v pra-
Xi realizovany. Generécia pred-
prevratovych skladatelov nema-
la dobré podmienky pre obno-
venie Kkontinuity - umeleckého
vedomia. Lebo 'neslo len o vztah
ndrod-fud, ale aj o minulost
& buducnost, nielen o ndrodné,
ale aj o socidlne problémy, nie-
len o vzfah k domdcemu, ale
i k svetovému shdasne. Nie v
poslednom rade i8lo aj o sve-
tondzorovi orientdciu suéasné-
ho umenia, v ktorom ndvraty k
plebejskému videniu sveta. po-
mdhali sa distancovat od
spriaznenosti s vladnicou trie-
dou a jej spolofenskou - Struk-
tarou, od splynutia s jej poZia-
davkami a nahfadmi na spolo-
¢enska utilitu kultdry. Malest
slovenskych pomerov znepre-
hladijovala kontinuitu tradicie a
stdasnosti, protikladu spoloden-
skej funkénosti a estetickej
hodnoty, umelcov miatlo, ¢o je
v danej dobe primdrne a C¢o
okrajové. Treba povedat, Ze
Schneider-Trnavsky vo svojej
dobe, najmid vSak pred rokom
1918 vycitil i spoznal svoju si-
tuovanost v slovenskej kultd-
re a zasiahol do nédsho vyvoja
spdsobom uginnym, hodnym né-
rodného umelca. Hodnym nasej
ticty a holdu.
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Aj ked tohto roku si pripo-
miname uZ sté vyrofie narode-
nia Mikuld8a Schneidra-Trnav-
ského, nijako sa ndm v3ak ne-
chece verif, Ze uZ nie je medzi
nami. Pre va&dinu z nds je este
vZidy sdcasnikom. Mnoh{ zo
starsej, ale i zo strednej gene-
racie si ho velmi dobre pamé-
tame nielen z Trnavy, ale i z
Bratislavy ako jedinefného u-
melca — autora nadhernych
piesni, ale i vzdacneho c¢loveka.
Pri kaZdej spomienke vyndra sa
ndm jeho sonorny hlas. Priam
vidime Zivi gestikuldciu rak,
akoby nieto dirigoval, sleduje-
me mimiku v hladkej, vidy oho-
lenej tvari s kratkymi fdzmi,
hlboko ponorenymi a predsa
vyraznymi ofami. Pripamitava-
me si husté, trocha preSedivels,
ale vidy starostlivo utesané
vlasy. Jeho obledenie prezra-
dzalo starostlivi dpravu. Ked:
hovoril v Zartovnom toéne, spo-
lo¢nost v jeho kruhu sa ozy-
vala smiechom. VZdy mal na-
poridzi trefnii pointu.

Pravda, Schneider nemal vidy
iba Zartovni ndaladu medzi
priatelmi, ale na zvdzovych
schddzach v alegorickych pri-
rovnaniach, i priamou redou
vyslovil velmi &asto hlboké
myslienky k problémom, ktoré
ho znepokojovall. Dotgkali sa
ho tak, ako ich prind3al viedny
fudsky Zivot, & uZ boli osob-
ného, spolotenského alebo né4-
rodného rdzu. Vedel k nim za-
ujat stanovisko s citlivou roz-
vahou, ale ak bolo potrebné,
vedel sa i rozohnif, no nikdy
neupadol do pesimizmu.

M. Schneider-Trnavsky bol
¢lovek plny optimizmu a vedel
byt tieZ nefaljovane priatelsky.
Optimisticky sa nam javi aj vo
svojich dielach, ktoré pramenia
v Tudovosti.

S0 Schneidrovym menom som
sa po prvy raz stretol na za-
¢iatku svojich stredoskolskych
Stadii v SpiSskej Novej Vsi.
Dnes uZ presne neviem u koho
to bolo (vari najskér u akade-
mického maliara jozefa Hanu-
lu), ale v kniZnici som na%iel
broZovany exemplar Pamditnice
Slovenského literarneho spolku
Nédrod, ktora vysla tladou ro-
ku 1904 v Skalici. Na jej zad-
nych strandch bola pripojena
Kytica slovenskych piesni zo
zdpadu. Uvodnou plesiiou tejto
zbierky bola vlastng Schneidro-
va pieseri Daleko, 3iroko... Po
nej nasledovalo viacero zapi-
sov jednohlasnych slovenskych
piesni. Na ich nazvy sa u# ne-
pamétdm, ale v mysli mi utkvel
Ghladny rukopis textov a nbt
a, samozrejme, Ze tieZ meno —
Mikuld$ Schneider. O Schneid-
rovi som v3ak vtedy nevedel
ni¢ bliZsieho, preto som sa o
jeho osobu hlb3ie nezaujimal.

V roku 1922 vy$li tladou Mod-
litby a piesne, zostavené V. Mi-
lanom (Modlitby) a od str. 66—
478 bol zastdpeny piesiiami slo-
venskymi i latinskymi pre via-
ceré prileZitosti cirkevného ro-
ka M. Schneider-Trnavsky, Au-
tori venovali Modlitby a pies-
ne studujicej mldade?i. Bol som
prdve kandidatom II. rotnika
spisskonovoveského uéitelského
Gstavu. Usilovne som sa uéil
hrat nielen na husle a na kla-
viri, ale tieZ na organe, umiest-
nenom vo velke] hudobnej sie-
ni. V tom &ase boli uditelské
stanice na slovenskom vidieku
spojené s organistickfm povo-
lanim, &o zavie vynafalo fi-
nanéne viac ako utitelsky plat.
Preto sa kandidati uéitelstva
pripravovali cez organovi hru
aj na toto povolanie.

Okrem $kolskymi osnovami
predpisanych cvifeni a skla-
dieb, hraval som si na cvig-
nych hodindch tie? piesne z
kanciondlov Fr. Matzenauera, ).
Chladka, Fr. Zaskovského, |.
Egryho a St |anov&ika. Tych-
to kancionalov bolo pomerne
mdlo, poZi¢iavali sme si ich

preto navzajom a cvi¢ievali po-
dla prislovia, Ze zakdzané ovo-
cie chuti i na cviénych hodi-
néch.

Spominané kanciondly mali v
porovnani so Schneidrom har-
monizovanymi  piesiiami, ale
najmd v organovom sprievode,
ovela jednoduchs$iu 3¥truktiru,
lebo ich autori vychadzali zo
starsieho kompozi¢ného splso-
bu. N&a5 profesor hudby Aug.
Der8dk nebol veru nadseny, ked
zistil, Ze ovitime aj skladby
z tychto kanciondlov. Ked sme
hrali zo Schneidrovej knihy,
prisadol si k ndm za organ a
pri porovndvan{ upozornil nés
na kompoziéné novosti a doko-
nalosti Schneidrovho organové-
ho sprievodu. Zavie to vyzeralo
ako teoreticka hodina z rozboru
skladieb. Schngidrove duchov-
né piesne sme postupne upred-
nostiiovali namiesto dovtedy
starych spievanych piesnf i na
Studentskych poboZnostiach.
Vydanie tohto spevnika nepri-
jali s uspokojenim najmi de-
dinski organisti, pretoZe
Schneidrove sprievody vyZado-
vali trpezlivé cvitenie a pies-
ng v jeho fliprave nemali uZ tie
vielijaké ozdbbky, ktoré sa na
duchovné piesne nalepili.
Schneider urobil v tychto &a-
soch, ako tvrd{ dr. ]. Samko,
CSc. ,celkom vynimoény ume-
lecky &in s dalekosiahlym do-
sahom pre hudobno-esteticka
vychovu Sirokych Yudovych vrs-
tiev",

S Mikuld$om Schneidrom-Tr-
navskym som sa roku 1926 stre-

tol osobne v Trnave., U¢il som

v blizkom Ciferi a studoval na
Hudobnej a dramatickej akadé-
mii v Bratislave, prifom som
bol tieZ ¢lenom a sélistom Spe-
vackeho zboru slovenskych udi-
telov. V Ciferi sme hravali di-
vadelné hry, ale vyzvali ma k
spoluprdci aj trnavski{ ochotni-
ci. Nerdd som tuto, tlohu pri-
jimal, lebo znamenala docha-
dzat vecer do Trnavy na skus-
ky a v noci sa zase vracat via-
kom do Cifera. Ale pomohol im
Schneider, ked ma nahovdral:

— No, ale Stefko, snad by
taky fe§ak neodriekol udinko-
vat s nas$imi krdsnymi dziféen-
cami?

Ba viac, neskdr ma zfskal i
do svojho démskeho spevokolu
medzi slab3ie zastdpené teno-
rové hlasy a poveril ma tieZ
malym s6lom. Zd4 sa mi, Ze to
bolo v jeho Missa in e mol.

V Spevdckom zbore sloven-
skych utitelov sme sa nesmier-
ne tedili, ked prisiel medzi nas
do Trendianskych Teplic s no-
vou skladbou. Bola to vZdy nie-
len umeleckd, ale i spolofen-
sk4 udalost. Nech sme boli ako-
kolvek unaven! z dennych cvi-
¢eni, Schneider svojou Zovial-
nostou a vtipom vedel v né4s
prebudit novy eldn, najmid ked
sme zacali Studovat pod osob-
nym vedenim jeho novid sklad-
bu.

Potas Studia v IV. ro&niku
na Hudobnej a dramatickej aka-
démii u prof. ]. Egema mal
som dovolené vystupovat na ve-
rejnych koncertoch i mimo sko-
ly. V roku 1931 boli v Trnave
oslavy 50. narodenin M. Schnei-
dra-Trnavského. Usporiadajiice
institdcie ma pozvali spievat
na koncerte | ludové piesne
skomponované a upravené M.
Schneidrom. Na koncerte bol
pritomny aj osldvenec. Ked po-
tlesk obecenstva neprestdval,
majster neodolal, prisiel z hla-
diska na podium, sadol si za
klavir a po kratkom dohovore
sprevadzal ma namiesto M. Ba-
ko3ovej pri dalSich dvoch [u-
dovych piestiach tak brilantne,
%e podnietil neustdvajici po-
tlesk v hladisku, Tak som mal
test eSte ako posluchaé aka-
démie stat a klanat sa s auto-
rom na po6diu.

V roku 1931 bolo uZ v SND
po premiérach troch sloven-

skych opier: Bellovho Kovada
Wielanda, FiguSovho Detvana

a Smatekovej Cachtickej panej.

Divadelné obecenstvo a hudob-
nd kritiku uspokojila iba Bel-
lova opera, no i tu viak zohra-
la svoju ulohu velks tcta k
staru¢kému skladatelovi, Ani
jednej z tychto opier sa ne-
dostalo oznadenia slovenskd na-
rodnd opera. Velmi sa takalo,
Ze prdve Schneider napf3e slo

venskil ndrodnu operu. Ani.on
sa nezdrdhal a ako mi raz spo-
minal, uZ v mladosti sa zapo-
dieval mys3lienkou napfsat slo-
venskd operu. Tieto nddeje sa
vkladali do Schneidra pre jeho
velké skladatelské schopnosti.
V rozhovore pri jeho pitdesiat-
ke mi povedal: ,Verim, ¥e sa
do¥ijem vlastnej slovenskej ope-
ry“. Viem #e sa dlho a tipor-
ne snaZil najsf operné libreto,
ale nikto zo slovenskych spi-
sovatelov mu nevedel vyhoviet,
Basnik V1. Roy sa sice pokdsal
napisat pre Schneidra libreto
podla Hviezdoslavovej Hdjniko-
vej Zeny, ale jeho nedramatic-
ka poloha mu nevyhovovala
prave tak, ako janoiikovska té-
ma ponidknuti mu etnografom
Pavlom Sochéiiom. Slovenskym
spisovatelom bola forma oper-
ného libreta veru neznéamal
Schneider sa napokon uspoko-
jil so skomponovanim operety
Bellarosa. Cim ¢astejsie som sa
stretdval so Schneidrom, tym
viac sa krutili naSe rozhovory
okolo libreta. Stdle sa ma po-
kasal nahovorit na tiato prdcu
i preto, Ze som sa svojlmi lite-
rarnymi prispevkami pokusal

preniknif nielen do krasnej, ale
i do divadelno-hudobnej litera
tary. Pri nedostatku po sloven-
sky spievanych opier a operiet,
pustil som sa naplno do pre-

a tak som v Nitre v %upnej sd-
le za Schneidrovho klavirneho
sprievodu s velkym dspechom
predniesol Varinku.

Pri skiiskach melodramy obo-
znamil som sa Ciastoéne s
hudbou [najm#d valéfkmi) pre
operetu, ktort Schneider chys-
‘tal. Rozhovorili sme sa opét o
namete operety, ale zdalo sa
mi, Ze Schneider od svojho nd
metu uZ nechcel upustif.

Medzitym som sa dostal do
Prahy, V liste z 21. oktobra 1933
mi Schneider pise:

»Mil§ priatel, za svojhe po-
bytu u miia ste mi sfabili, Xe
sa déme bud do operety alebo
do filmu. Mam . Slégre aj pre
dve také veci. Kedy pridete do
Irnavy, aby som V&m ich xa-
hral? Kakd§ wravi, ¥ by bolo
ikoda nev§ist 8 nimi na verej-
nost"

PraZzsky hudobny vydavatel
M. Urbédnek a gramofdnové za-
vody Ultraphon ma poZiadali,
aby som vyp¢tal od M. Schnei-
dra tie nové 3lagre, Ze ich vy-
daja tlafou a nahraji na plat-
ne v mojej interpretdcii. Cheeti
vyuZit jeho i moju popularitu
na Slovensku pri predaji plat-
ni. S radostou som to ozna-
mil Schneidrovi, ale v liste z
27. oktobra 1933 mi napisal:
.Slagre nechcem predbe¥ne vy-
dat, lebo ich schovdvam pre
aparetu, preto Vam ich; ani te-
rax neposielam, a potoni:
cheem, aby ste ich najsampry
odo miia potuli. Méte Sikovné-
ho libretistu? MAm mnoho ta-
kfch veci, ktoré by sa hodili
pre Vade hrdlo. Délejte tedy,
abychom né&co udélali”.

NardZky na libretistu boli
mne adresované, Vycitil som to
z toho, #e ma jeho blizky pria-
te! a spolupracovnik na pripra-
vovanom Jednotnom katolickom

Zéber z premiéry operety Bellarosa (SND, 24. V. 1941).

kladania libriet po svojom an-
gaZovani do SND,

Po mojich dspechoch v Le-
harovych operetdch Zem tdsme-
vov, Cdrovi€ a Paganini (1932-
33) ma Schneider velmi ¢asto
povzbudzoval k tomu, aby som
mu napisal operetné libreto.
Mal som dojem, Ze uZ v jlom
nebolo dost odhodlania skom-
ponovat operu. Odradil ho ne-
dspech, s akym sa stretol V.
Figus po premiére svojej ope-
ry Detvan, ktori napisal okolo
pétdesiatky. Zatiatkom septem-
bra roku 1933 mi Schneider po-
vedal, Ze m4 uZ v ndcrtoch dej
operety hotov¢y a bolo by ho

‘treba rozpracovat. Ked mi dej

vyrozprédval [bol to dej neskor-
Sej Bellarosy]}, nepozdival sa
mi pre podobnost s viacerymi
nemeckymi operetami. Odpori-
tfal som mu preto zacitat sa do
hry J. Palarika ,,DobrodruZstvo
pri obZinkoch“, ale mal som
taky dojem, Ze Schneider bol
uZ vtedy aZ ve¥mi zah¥adeny do
deja Bellarosy.

Roku 1933 ma pozval Schnei-
der k sebe do Trnavy. Skusali
sme pre nitrianske Pribinove
oslavy nim napisani melodra-
mu ,Varinka“ na text I Gre-
bada-Orlova. Bola to prileZitost-
ng skladba na nie najlepsiu
Grebatovu béseit. Okrem
Schneidra mal som pre spolu-
iéinkovanie i ten dovod, Ze Gre-
ba¢ ma pred prvou svetovou
vojnou ué&il v SmiZanoch. Chcel
som sa takto obidvom 2zavdatif

speviniku Jan PGstényi poZiadal,
aby som ,Mikulafovi konetne
urobil radest a zbavil he sta-
rosti so zhéfianim libreta, Je
zapéaleny za robotu ... pomo¥te
mu #im skir, ak Vam tas do-
voli“,

Nemohol som ,dé&lat", lebo
som sa eSte necitil dost pri-
praveny a schopny¢ napisat lib-
reto. 5tal som pred Studijnou
cestou do Mildna, kde som sa
cheel zdokonalif v speve.

Pokial i8lo o film, praZsk@
filmova spolotnost hladala pre
mila namet zo slovenského pro-
stredia, Pritom sa spominalo,
ktory zo slovenskych sklada-
telov by mohol skomponovat
hudbu k filmu. Navrhol som
Schneidra, Ze on by bol vari
najsicejsi. Shibili mu napisat.
Mam vsak dojem, Ze sa tak ne-
stalo. Medzitym na8li vhodné
libreto k filmu ,,Hudba sidc” a
sprievodni hudbu k nemu na-
pisal praZsky skladatel,

Zasluhou M. Schneidra-Trnayv-
ského je, Ze sme my, slovenski
spevici, nezostali po zrode CSR
v koncertnom Zivote bez reper-
todru. N4 spevacky repertoar
opierajuci sa o skladby dvoch-
troch romantickych predvojno-
vych skladatelov si vyZadoval
doplnenie novymi skladbami so
sifasnymi  kompozitno-vyrazo-
vymi prostriedkami, ¢ uZ isle
0 sOlové umelé piesne, alebo o
apravu slovenskych ' Iudovych
piesni so sprievodom klavira
alebo orchestra

Schneidrove umelé piesne &
jeho tGpravy slovenskych Iudo-
vych piesni, spolu s piesiiami
V. FiguSa-Bystrého, nechybali
na Z¥iadnom mojom Kkoncerte a
bolo ich vela po celej repub-
like. Dokonale som poznal kal-
did jeho piesiiovi zbierku, ale
nakoniec sa ukdzalo, Ze nielen
my, spevdci, tdZime po oboha-
teni ndsho spevného repertod-
ru, ale doZadovalo sa ho iobe-
censtvo z mladSej dorastajicej
generdcie po tridsiatych ro-
koch.

Poprosil som A. Moyzesa, V.
Figufa, ale i M. Schneidra na-
pisat nové umelé piesne a upra-
vit slovenské Tudové piesneso
sprievodom klavird. Moyzes na-
pisal ,Dvanésf Tudovych pies-
ni zo Sarisa" v modernej kla-
virnej tprave pre sélovy hlas.
Figud mi venoval , Zbojnicke
piesne" & ,Pichovské piesne”,
Schneider-Trnavsky ma poZia-
dal vybrat niekolko bdsn{ mlad-
sich autorov, Ze ich zhudobn{ a
vytvorl novia zbierku piesni. Ro-
ku 1933 mi priniesol s veno-
vanim piesey , Neobzeraj sal”
pre tenor a klavir na slovd bas-
nika A. Zarnova. Nepoznim
viak DblZigie pri¢iny, preco
Schneider nezhudobnil viacero
basni.

Schneider-Trnavsky si medzi-
t¥m sdm napisal libreto pre
operetu Bellarosa a roku 1939
priniesol mi ju, ako dramatur-
govi opery, na predvedenie v .
SND. V spoluprdci s reZisérom
D. Zelenskym a dirigentom J. V.
Schofferom pri ustaviénych
konzultaciach s autorom, pri-
pravovali sme premiéru jeho je-
diného hudobno-dramatického
diela. Napriek tuhym rozporom,
aké zvylCajne byvaja s autormti,
nakoniec bol Schneider nielen
spokojny, ale nadSeny. Novd
forma libreta rodila sa vyse
roka, aZ do premiéry 24. mdja
1941 pripravenej k jeho Sestde-
siatke.

Hudobna kritika prijala die-
lo siihlasne, ale mala vyhra-
dy k libretu pre jeho dlZku a
dzku dramatickta liniu. Od
Schneidra viém, Ze sa zapodie-
val mySlienkou prepracovat Bel-
larosu, ale k tomu uZ nedoslo.
Hudobne je dielo velmi cenné
a zaslnZilo by si textove ho pre.
pracovat a uviest na scénu.

V auguste roku 1956 dostalo
sa ‘ctl, Ze som bol pozvany do
Domova zvidzu slovenskych spi-
sovatelov v Budmericiach na
slavnost, na ktorej M. Schnei-
drovi-Trnavskému odovzedall
najvys§ie vyznamenanie - titul
ndrodného umelca, ktory mu
udelil prezident republiky ako
prvému slovenskému hudobné-
mu skladatelovi. Velmi Iutujem,
e som si vitedy neurobil po-
drobnejsi zaznam z tejto vzac-
nej udalosti, zdpisy krdsnych
spomienok, aké odznell z st
majstra & jeho rovesnika bas-
nika Ivana Krasku o tom, o sa |
v slovenskej kultire a Zivote
odohravalo v Casoch ich mla-
dosti., Také bezprostredné spo-
minanie a v takom milom a
vzacnom prostredi by bolo by-
valo peknou kyticou spomienok
z minulosti slovenského Zivota.

jednako niekolko okamihov
sa zachovalo v spomienkovej
knihe M. Schneidra-Trnavského
WOsmevy a slzy”, ktori pisal *
aj v Piestanoch, kde sa liedil
po taZkej chorobe. V tom ¢Gase'
som 1 ja bol pieStanskym pa-
cientom a denne od podveéera
zavie aZ do prichodu noci sme
sa stretdvali v ateliéri akade-
mického maliara Aurela Kajli-
cha, V Utulnom prostredi dy-
chajucom voéiiou nasich i exo-
tickych kvetov a rastlin, medzi
hotovymi 1 rozpracovanymi ob-
razmi a nacrtmi vaésich i men-
jich rozmerov, obklopeni sta-
rostlivostou domdcej panej, po-
¢uvali sme 2z rukopisu Citané
o slovnygm sprievodom doplhiané
state veselych 1 vaZnych spo-.
mienok nestora slovenskych
hudobnikov. Schneider  pri-
chddzal v sprievode svojej man-
Zelky, ktora starostlivo bdela
nad kaZdym jeho krokom.

Skoda, velkd skoda, Ze tla-
tou nevyslo vietko zo Schnei-
drovych spomienok. MoZno sa
tak stane v novom vydani.

Po navrate z PieSfan uZ ne-
boli nddeje na Schoeidrovo vy-
zdravenie. Umrel 77-roény 28,
maja 1958. Velmi som Zelel, Ze
som ho nemohol odprevadit na
posiednej ceste a rozliif sa s
nim hoei len tichou spomien
kou. Bol som v tom fase s v§-
pravou slovenskych skladatelov
v ZSSR. Vo vedernych spravach
moskovského rozhlasu nas za- |
stihla tdto smutna zvest ...



Te—

Drahy Mikulddko,

ani sme sa nenazdali, a uZ je tu rok 1881, v ktorom
nam prichodi pripomenut si Tvoje sté narodeniny. Ako
ten fas nedaprosne leti, ved len neddvno si bol edte me-
dzi'nami a tu zrazu zistujeme, Ze sa bliZi Tvoje vzdcne
#ivotné jubileum. NuZ vyuZivam tdto sldvnostnd prileZi-
tostnt chvilu k tomu, aby som Ti napisal list a nad-
viazal tak na nase niekolkoroéné, leZ predsa len nedo-
kontené rozhovory.

Ked si po pétdesiatich rokoch spominam na lo, ako
si pri prileZitosti svojej pétdesiatky povedal ktorémusi
novindrovi ,,...a vela slubuje Suchoii“, neviem, &i som
splnil to, ¢o si odo miia ofakaval a €i som dobe, v ktorej
zijem, odovzdal slovenskej kultire vSetko Co som bol
povinng, no snaZil som sa byt — ako si to Ty povedal —
nielen Slovakom a skladatelom, ale slovenskym skla-
datelom, ktory by bol v prvom rade &lovekom a aZ
v druhom rade umelcom. A & vie§, drahy Mikuldsko,
kto mi bol v tomto ohlade vzorom? Ty, moj mily pria-
tel!

Bol si muzikantom, a nie hocakyml! Ved si si uZ popri
ftididch na trnavskom gymndédziu osvojil tak( techniku
v hre na husliach a na klaviri a tak pohotovo si kom-
penoval, Ze po prijimacich ski3kach na Hudobne] aka-
démii v Budapesti sa dlho uvaZovalo o tom, & Ta prijat
na huslovy, €L na
klavirny odbor
Skoly, aZz Ta nako-
niec zaradili do
kompoziéného od-
boru spolu so Zol-
tinom  Koddalyom.
Ked si potom o rok
odiiel do Viedne,
aby si sa tam zdo-
kondloval v sklad-
be, hocako to bolo
lékavé, nepridal si
sa k nemeckej skla-

datelskej tkole,
ale — vdaka C¢le-
aom  slovenského

literarneho spolku NAarod - si uZ vtedy hlboko nacrel
do bohatstva slovenskych ludovych piesni a spracovaval
si ich svojsk¢ym spdsobom. Preto niet sa Co divit, Ze
si sa vo Viedni necitil ako doma, Ze Ta tazby vZdy hnali
do Mekky slovanskej hudby, do Prahy. Na praZskom kon-
zervatoriu si absolvoval nielen Sondtou g maol pre husle
a klavir, ale aj tromi slovenskymi piesnami, ba sloven:
sky spolok Detvan vydal Ti v roku 1905 aj Zbierku
nirodnfch slovensk§ch piesni. Stal si sa uZ viedy Slo-
vikom a skladatelom a Coskoro si zacal zhudobiovat
verde slovenskych bdsnikov — Vajanského, Krasku, Je-
senského, Podjavorinskej. Prostrednictvom spolku Detvan

sl zadal uspe3ne propagoval svoje piesne nielen v Prahe,

Libni, ale aj v Tabore, Pisku, Nachode. Po skon&eni 5tu-
dif Ti uZz Iudova piese;i nestacilal Hladal a naSiel si v
tom tase revoluciondrsku témul Skomponoval si pocho
dovli piesen Slovensk§ bunt, o ktorej si sam napisal svoj
mu priatelovi: ,Nechod s fou na verejnost, iebo by
z toho kukal isty krimindll Obavam sa, Ze som Ti napi
sal mard do kriminalul”

Ked si sa dostal so spevakom BoZom Umirovom do
sveta, mohol sl sa tesit z Gspechov, ktoré dosiahli ludové
plesne v Tvojej Gprave v Berline a v PariZi pred smotan-
kou hudobného Zivota. Napriek tomu si nebol spokojny
sb svojim osudom. ,Triem biedu... & hrdm si k tomut!
To je dast veseld zdbava,” napisal si v tychto rokoch
priatelovi. Chcel si zrejme preto napisat operetul ,Pre
peniaze! Fiir das verfluchte Geld!" si sa Zaloval. Potom
si sa vratil do Trnavy, stal si sa regenschorim, ale aj
tu si viac Zivoril — nie hmotne, ale duSevne!! Ako rad
by'si bol i3iel na rok Studovat do Prahy k V. Novdkovi
Neholo vak penazi. Darmo si hladal Stipendium. ,Ale o
mdm robif, ha a t6t nemzet' nechce! Na iné veci maja
tisice... Nie takto som si predstavoval svoju kariéru,”
piie$ roztrpfene.

" No v tom Case si uZ chystal svoju zbierku piesni Slzy
a Gsmevy. Tu si dekéazai, Ze si bol na vyske doby. Wag-
nerovsky, dvoidkovsky a brahmsovsky noveromantizmus
Ti bol samozrejmy, ba aj operny dramatizmus sa hl4sil
v'skratke v niektorych Tvojich piesnach k slovu. Vte-
daj8ia slovenskd kritika Ta vSak nepochopila.

V roku 1913 si potom napisal Rebotnickn hymnu & Slo-
venskii hymnu. Prva v slovenskej verzii obsahuje aj dnes
velmi naliehavé slova:

Let, pieseii mieru, v daleky 3iry svet,
zvutne prenikni kaZdd sveta castl

Druha hymna je nielen vyzvou do boja za narodné
oslobodenie, ale aj vyzvou do boja za idey socializmu!
Nie ndhedou si venoval tito hymnu Robotnickemu vzde-
lgvaciemu spolku Napred.

Roky prvej svetovej vojny si preZil v uniforme. Vdaka
svojmu optimizmu pi$ed o nich v svojich pamaétiach hu-
morne a kon¢i§ vetou: ,Tu (v Tarnopole) som sa konec-
ne doZil ta¥eného diia poslednej vety  krachu" Rakis-
ko-uhorskej monarchie a toho znaku konca, signum aus
ist' sl*

Mnoho si si sluboval od prvej Ceskoslovenskej repub-
liky. Uvedomi} st si, Ze predpokladom rozvoja hudobnej
kultary je hudobna vychova na vSeobecno-vzdeldvacich
dkoldch. Napisal si preto uz v roku 1922 Ugebnicu spevu
v dvoch #astiach a roku 1926 Tatranské zvuky, stal si
sa in§pektorom hudobnych $kol (&o nijake nezodpoveda-
lo Tvojim ambiclam a schopnostiam!), pomdhal si za-
loZit Hudobnt skolu pre Slovensko v Bratislave. Kompo-
noval si pre spevdcke zbory, najmd pre Spevdcky zbor
slovenskych ucitelov a pre robotnicky spevokol Bradlan
v Trnave. Z takychto vychovnych pohnitok vznikla —
ako si mi to raz povedal -- aj zbierka piesni Zo srdea,
ktord obsahovala pédvodne iba melOdie bez klavirneho
sprievodu.

V roku 1919 si sa oZenil a o dva roky sa Ti narodila
dcéra NadeZda, o pat rokov neskor dcéra Ida. Bol som
tasto svedkom Tvojho &tastia v rodinnom kruhu a do-
dnes si vytykam, #e sa mi nepodarilo 2vréatit osud Tvojej
Iduky, hoci som Ti to sfabilll

Nazddvam sa, Ze Tvoja prvorodeng Ta in3pirovala k
uspdvanke s nazvom Nad koliskou. Tato skladbitka je

‘ dokazom dalSieho vyvoja Tvojej hudobnej refi smercm

k tzv. volnej tonalite. Funk&nd harmoéniu v nej na mno-
hych miestach opustas, akordické Struktiry obohacujes
aZz na undecimové tvary, netrva$ na ich tradinom per-
traktovani a rozvadzani. Keby si bol na tejto ceste dé-
sledne pokradoval, bol by si sa dostal do pridu pokrao-
vatelov odkazu Cl. Debussyho, z Kktorého vychadzali
7. Roddly i B. Bart6k, a prisne vzaté, vSetky narodné
$koly vzniklé v Eurdpe na zatiatku nasho storo¢ia. No
doba na Slovensku v tom ¢ase nebola na to zreld. Tito

Minister dr. Frantisek Kahuda blahoZela M. Schneidro-
vi-Trnavskému k udelenin titulu ndrodny umelec (Buod-
merice, 1956).

Narodny umelec EUGEN SUCHON

cestu s prenechal ndm, ktori na konei dvadsiatych ro

kov zacali svoju cestu za novym idedlom A, Movzioso
vi, [. Cikkerovi a mne. Tu hladajme odpoved na olazku,
ktora zamestnava a znepokojuje zavse aj Tvojich
lov: ,Preto sa Schneider-Trnavsiy nestal tokym sveto
vym skladatelom, ako Béla Bartok, ktory sa marodil
v lom istom roku ako on, alebo Zoltdn Koddly, s ktorym
spolu zadul 3tudovat na  budapedtianskej akadémii?”
Odpoved je jednoducha! Spolofenské prostredie, hudob
né ovzdusie o celkova kultarna vyspelost bola v casoch
Tvoiho dosplevania v Budapesti celkom ina ako u nas
v Bratislave, o malomestiacke] Trnave ani nchovorlac.
Bartok si moho! dovolit svojou premyslenou koncepciou
postavenou nie na harmonickom, ale prisne vedeckom
polifade na madarsk( sedliacku piesen” dovtedajsiu

{radiciu madarske] umelecke] hudby aj barat. Mal v mi

Narodny umelec M. Schneider-Trnavsk§ v krubu svojich
priatelov hezprostredne po prevzati dekrétu o udeleni
vysokého vyznamenania (sprava E. Suchoi, F. Kafenda,
M. Schneider-Trnavsky a A. Bagar).

nulom storo¢i nie mensieho predchodcu ako Franza
Liszta, ktory zaloZil v Budapesti Hudobni akadémiu. Aj
Dvotdkova a Novdkova Praha by bola byvala inym vy-
chodiskom pre §tylovy rast neskordich Tvojich diel, keby
boli k tomu na Slovensku predpoklady. Ale hned sa vy-
nara otdzka, ¢i by si bol potom zostal pre Slovdkov
a pre celé Ceskoslovensko tym skladatelom, ktorého die
la si verejnost osvojila prave pre Tvoju uprimnost a bez-
prostrednost stylu v piesnach ako st RuZitky, Keby som
bol vtdtkom « Kukudka? Lebo z ludu vychddzajuc si
sa k Tudu vratil prostym, neskreslenym, z hibky srdca
prystiacim prejavem. Za tento velky &in si ziskal ako
prvy zo slovenskych skladatelov hrdy titul ndrodného
umelca.

Nas§ Viadimir Minac¢ povedal kdesi veimi vystiznu ve-
tu: ,Na§ kratucky pobyt je zmysluplny len ako pokra-
¢ovanie v inych pohyboch a predurCovanie inych pohy-
bov. Socializmus to nie je len zmena niektorych zaklad
nych vztahov, to je sifasne aj pokracovanie v inych
vztahoch a ich predurcovanie. Dom, v kiorom byvame,
bude skutoénym domovom uatulnym a dévernym len vte-
dy, ked v pom bude byvat s nami 1 $ budicimi aj nada
minulost®. NuZ tak sme byvali s Tebou v jednom dome,
v ktorom kedysi byval Jan Levoslav Bella, v ktorom
spolu s Tebou byvali Mikulds Moyzes, Viliam Figus-Bys
try a Frico Kafenda a do ktorého sa €oskoro nastahovai
aj Sano Moyzes, Jan Cikker i moja malickost a kym €
Ty Mikuladko, napisal svoju prvi symfoniu, Saio Moy
zes mal uZ hotovi svoju siedmu symfoniu, kym ja som
napisal svoju druha operu, Lada Holoubek uZ ich mal
§tyri, Janko Cikker tri a obaja v komponovani opier po-
kratuji aZ do dned$nych dni, ale sucasne sa do néasho
domu nastahovall aj dal¥i skladatelia - Ondro Oce-
na%, DeZo Kardo$, Oto Ferenczy, Jozef Kresdnek, Zdenko
Mikula, Tibor AndrasSovan, Berco Urbanec, Jan Zimmer,
Tibor Freso, Jozef Gresdk, Jalius Kowalski a dalsi. Dvaja
skladtelia z tejto generdcie, Simon Jurovsky a Michal
Vilee, na$ domcek, Zial, navZdy opustili. Prvonastahova-
nym sa Coskoro narodili deti — dnesni pétdesiatnici
a Styridsiatnici s obrovskou tvorbou ma v3etkych tse-

koch hudobného diania, elektronickd hudbu v to podita
juc. Ani by si neveril, kolko skladatelov z radov stred-
nej a najmlad3e] generdcie nam pribudlo. ich rozsiahlu
tvorbu taZko charakterizovat nilekolkymi slovami, no
ubezpecujem Ta, Ze aj oni pri vietkej rozdielnosti svo-
jich umeleckych zdujmov a programov, napriek réznym
kompoziénym technikdm, ktorymi komponuji, sa poctivo
usiluji o to isté, o o sme sa usilovali i my, starsi: tvo-
rivo sa vyrovnat so vietkym, o prindsa sifasny hudob-
ny vyvin a prispeje do pokladnice nasho ndrodného
hudobného umenia ¢o moZno najvdacsim poftom diel vy-
sokej umeleckej trovne. NuZ dovol mi, drahy Mikuldsko,
uby som Ti ich mend pripomenul — na niektorych z nich
sa uréite este pamitas! — a tgch najmladsich Ti zaroven
predstavil. St to predovietkym Milan Novak, Ladislav
Burlas, lvan HruSovsky, Miroslav Koiinek, Ilja Zeljen-
ka, Roman Berger, Miroslav Bdzlik, Jozef Malovec, Pavol
Bagin, Juraj Pospisil, Dusan Martingek, Ivan Parik, Ta-
deas Salva, Juraj Benes, Jura) Hatrik, Jozef Sixta, Hanu§
Domansky, Joze! Podprocky, Vladimir Bokes; Iger Dibak
@ su (u edte [ mnohi dal&i, PriznAui sa Ti, Ze sme sa
v tom nasom dome zavse aj poharkali, Ze sa obCas aj
hryzieme, ale je nam tu veselo, lebo nds hreje vedomie
dobre vykonanej prdce.

Bj, aule ma len Viado Mina¢ daleko odviedol od moje)
témy! A% som pozabudol, Ze Ti pisem list k Tvojej sto
reénici. NuZ drahy Mikuldsko, Ty si, chvdlabohu, dbsled
ne pokracoval vo svoje] ceste i ked sa Ze nas
doméek je uz prepineny. Napisal si symfonicku bdsen
Pribinov stub s novdtorskym zaélatkom, za ktory by sa
nemusel hanbit anl Ravel, zbierku Judovych piesni, za
ktorn Ta pochvdlil sam Karol Plicka, napfsal si zbierku
piesni s nazvom Drobné kvety a mnoho, mnoho dalSich,
zu Co Ti prischol priviastok ,slovensky Schubert®. Na
pisal si cely rad muZskych, Zenskych, detskych a miesa
nych zborov. Rozsiril si paletu svojej inStruktivnej tvor-
by Slovenskou sonatinon pre klavir a Pestrym radom
skladieh pre klavir.

zdalo,

Okolo svojej sestdesiatky s1 nds prekvapil svojou ope-
retou Bellarosa. Bolo to len vtedy reci okolo Tvojej ja
viskovej prvotinyl Jednym sa nepdtilo libreto, inym ne
surodjy hudba, ini zas chvéalili jednotlivé &isla operety
a4 boll | taki, ktorgm sa prave libreto pozdavalol Zabudli
na to, #e libreto i hudbu pisal nie mensi majster ako Mi-
kulds Schneider-Trnavsky! Na§ vtipny mnohostranny, né-
padity a prdave v tomto Zanri vedome nendroény Miku-
a5 bacil Samozrejme, %e si indc pristupoval ¥ tejto lor
me nez zakladatel slovenskej operety, nd$ Gejza Duslk,
jeho sucasnik Karol Elbert, alebo pokracovatelia tohto
zanru vo forme muzikdalu — Teodor Seho-Martinsky,
lgor Bazlik a dal§l dnesni autori, ale prave zato, Ze si
bol aj v operete iny, treba Ta pochvalitl

Po oslobodeni si sa venoval organizatnym prdcam
v Slovenskem autorskom zviize, vo Zvédze c¢eskosloven-
skych skladatelov o ingch inStitdcidach, pridom si zacal
i) sérin vtedy aktudlnych budovatelskych piesni zboro-
vou skladbou Praci test!

Tvoju orchestralnu tvorbu zacatd v roku 1921 sklad-
bou Dumka a tanee si nakoniec dovf§il korunou svojho
Zivotného diela, 1. symféniou e mol ,Spomienkovou”.
Ked som sa na premiére zapocuval do druhej &asti
tejto krasnej symfonicke] hudby, nezadrZatelne sa mi
tisli slzy do o€a. Lackovi Burlasovi, ktory sedel vedla
miia, som vtedy poSepol: | Na3j Mikuldsko sa s nami 1G¢1".
Mal som pravdu. O rok po premiére si nas navidy
opustil.

Ej, Mikulasko, Mikuldasko, nemal si ndm odist! Bol by
s1 videl a pocul €o sa za krdatkych 23 rokov v nadej
skladatelskej obci porobilo. U¥% ndam ani ten nad doméek
nestaci, Dostali sme k dispozicii zrenovovany kastief
v Dolnej Krupej, ktorého steny po&uli hrat Beethovena.
V Piestanoch ndm postavili Dom umenia. Hotovy zazrak!
Zelal by som Ti, aby si tam podul svoju symféniu v po-
dani Slovenskej filharmoénie, ktorda sa od Tvojich Gias
rozrastla do $irky i do hilbky. Aj budova operného di-
vadla v Bratislave dostala novy Sat. Ale ani Slovenska
filharménia nam u# dnes nestadi — v sufasnosti mame
uZ aj v Kosiciach 8tatnu filharméniu, v Ziline Statny ko
morny orchester a v Bratislave skvely Slovensky komor
ny orchester. V nebyvalej miere vzrastol i pofet komor
nych stborov, najrozmanitej$ich saborov ludove] ume
leckej tvorivosti, pribudol nam tieZ novy operny stbor
v Banskej Bystrici.

A ¢o dodat na zdver? Ako ukongit tento moj list, kto
ry Ti pisem vo velkom citovom vzrufeni? Nepachddzam
priliehavejsie slovda neZ tie, ktoré o Tebe napisal Tvoj
prvy Zivotopisec dr. Jozel Samko, CSc. Ony hovoria jas-
nouw a vystiZznou recou o tom, ¢im si bol a stale zostévas
pre nas, slovenskych skladatelov: ,Mikulds Schneider-
Troavsky bol umelcom kriesitelom, burcovatelom svedo-
mia a ospevovatelom ndroda. Umeleckd tvorivost ludu
bola mu vZ od mladosti nevyéerpatelnym Zriedlom, no
i velkou laskou a ingpiratorkou v jeho skladatelskej
praci. Preto kedykolvek sa bude hladat rovonovdha me-
dzi extrémami pojmov modernosti, tradi¢nosti a ludo-
vosti ¢i narodnosti v hudbe, Mikuldas Schneider-Trnavsky
vZdy moZe byt vzorom svojim etickym postojom 1 svojim
ponimanim Iudovej piesne ako indpirdtorky tvorby nd-
rodnej hudby".

Bratislava, méj 1981 Tvoj Eugen



Nérodnd umelkyiha

MARIA KISONOVA-HUBOVA

Hovorit o stretnutiach s tvorbou
M. Schneidra-Trnavského znamend pre
mita odkryt najhlb3ie zaloZené priecin-
ky z mbjho umeleckého Zivota. O to taZ-
$ie nachadzam slovd a vety pre ich vy-
stiZné zachytenie, pribliZenie, lebo my3-
lienky, pocity a spomienky sa priam ko-
pia v mysli a navzdjom sa prelinaja. OZi-
vaji predo mnou povznéSajice chvile,
ktoré som poznala na koncertoch, kde
prave piesejy M. Schneidra-Trnavského
vedela rozZiarit of¢i obecenstva, upiitala
ho svojou citovou hibkou, melodiénostou
a zéroveii umelcovi pontkala moZnost
oprostenej, vracnej interpretacie. Pri
dneinom zvaZovani a hodnoteni né&3ho
koncertného Zivota si uvedomujem, aky
z4vaZny vyznam pre jeho rozvoj mala
a vZdy bude mat piesfiovd tvorba M.
Schneidra-Trnavského. Spevnost a zro-
zumiteInost hudobnej redi J. L. Belly,
V. Figu3a-Bystrého a najm# M. Schneidra-
Trnavského naudili nasho posluchéda,
hudobne nie dostatoéne pripraveného, ve-
novat pozornost koncertnému umenin a
dokdzali jeho vrodend lasku k Tudovej
piesni rozifrit aj na piesefi koncertna.

Tak som zadfala i ja poznédvat sloven-
skid piesefi, pripravend pre vnimanie hud-
by len domécim, otcovym vedenim. Ako
dcéra regenschoriho musela som uZ na
fudovej 3kole vystupovat na besiedkach,
utiteIskych schbédzach a inych spolofen-
skych podujatiach. Tam, samozrejme, naj-
vdatnejlou a najvhodnejSou bola ludo-
v4 pieseji v tprave M. Schneidra-Trnav-
ského. Spominam si, %e vtedy mojou naj-
dspesnejiou piesiiou bola pleseii ,Nestis-
kaj mi, 3uhaj, ratku“. Neskér na gym-
nazidlnych stretnutiach ,Vi¢kovho krai-
ku“ som uZ splevala jeho umelé a znéa-

zime® a ,RuZitky“ M. Schneidra-Trnav-
ského. Moje Studentské obecenstvo, ba
aj profesorsky zbor prijali toto vystipe-
nie velmi uznanlivo a ja som v ten ve-

. ter prvy raz poznala radost a oktzlenie

zo spevu. Schneidrove piesne ma od-
vtedy sprevadzali celym mojim Zivotom.

Laska k piesitiam Schneidra-Trnavského
prameni z mojej hlbokej zdluby, ktoria
nachddzam v komornom speve a, Samo-
zrejme, z ich vlastnej povahy, s ktorou
pravdepodobne rezonovala povaha mo0j-
ho hlasu a spevdckeho prejavu. Bola mi
blizka ich melodika, ktord ponika umel-
covi moZnost uplatnit krdsny t6n, kul-
tiru komorného spievania, ako 1 ich
krehka poeti¢nost, ktord si Ziada cize-
lovany, jemny prednes. Takisto ma pu-
tala vricna emocionalita, ktorou dycha-
ji mnohé Schneidrove piesne a ktoré si
priam vynucuji hiboké citové zapojenie
a spievanie Sirokymi, zvonivymi t6nmi.

Vietky Schneidrove piesne nest pe&at
doby svojho vzniku — romantizmu a je-
ho pozdného dozmievania na Slovensku.
Pre na%u spevdacku generdciu, ktors vy-
rastala edte pod vplyvom romantizujd-
cich umeleckych nédzorov, ale dozrievala
uz v duchu prelomovych novodobych
prudov, bolo velmi déleZité ndjst prime-
rany umelecky 3tyl interpretdcie naSej
romantickej piesiiovej literatury, aby tak-
to pretaveng duchom a citom, zodpove-
dajicim dneinému posluchadovi, nasla
svoje trvalé miesto v dobe rozkvitajiicej
novej tvorby. Nazddvam sa, Ze je to zé-
konitd podmienka pre vytvdranie a udr-
#lavanie tradicie, zvia$t pri takom in-
tenzivnom rozlete, akym sa uberd nas
dnesny koncertny .Zivot. Obdobnymi pre-
menami, vyplyvajacimi z nového nézoru

prednese

Midria KiSonova-Hubové pri
Schneidrovfch piesni na liter&rno-hudob-
nom vetierku 24. IX. 1956 v Bratislave,
venovanom poézii I. Krasku a hudbe
M. Schneidra-Trnavského. Pri klaviri R.
Macudzinski.

presiel aj prednes poézie Janka Krala
a Jdna Bottu, ktorych poetické ponésky
na fudovost si adekvdtne pondikam Iu-
dového hudobného vyrazu u M. Schneid-
ra-Trnavského.

Jednym z najdoleZitej§ich momentov,
ktoré sa vyndrali predo mnou pri hla-
dani novgch postupov stvdriiovania pies-
ni Schneidra-Trnavského, bolo spravne
vyvédZenie emociondlnych a racionalnych
prvkov, nutnych pre zachovanie koncert-
ného charakteru piesne. Znamenalo to
vylipnut hodnotné jadro piesne a podaft
ho s takou prostotou a. poetickou cito-
vostou, akou ho vyjadril skladatel svojou
hladko plyndcou melodi¢nostou. Bolo
nutné oprostit prednes od dobovych né-
vykov a svojvolnych, ¢asto presentimen-
talizovangch prvkov, ktoré narv3ali po-
vodny skladatelsky vyraz.

Mala som to nesmierne $tastie, Ze mi
pri tychto otdzkach mohol byt radcom
priamo autor — dobry priatel Mikulas
bé&¢i. So zanietenim sledoval na¥ rozvi-
jajaci sa hudobny Zivot, s nadZenim pri-
jimal jeho nového ducha. Vrele sihlasil,
aby sa novy interpretadny §tyl — s po-
Ziadavkou doslednejsieho dodrZiavania
hudobnej stavby diela a komorne budo-
vaného vyrazu .— uplatiioval aj v jeho

tom a ja som vidy s napédtim oCakdvala
jeho ohodnotenie, ktoré nasledovalo po
koncerte. Vedel sa idprimne tesit z kaZ-
dého vydareného vykonu a vdalnost za
prednes svojich skladieb vyjadroval naj-
Sarmantnej3im a najvtipnej$im spdsobom.
Kedykolvek sa objavil medzi umelcami
Mikulds baci, vidy vyZarovala 2z neho
radost, vtip a optimizmus, ktory naplia
vi¢sinu jeho piesni.

Myslim, Ze vynimoénym diiom pre
Schneidra-Trnavského bol deii premiéry
jeho operety ,Bellarosa“, VeImi odaka-
val tdto udalosf, bol nadmieru §tastny,

. ked sa uskutotnila. Ked pri%iel za nami

po premiére do zdkulisia, sr3al ducha-
plnostfou a svojou vyberanou galantnos-
fou zahriioval v3etky udinkujice damy.
Skoda, e jeho pekné spevné &isla ne-
nadli vtedy (a ani doteraz) putavejsie
libreto.

Bolo pre miia hlbokym zé&Zitkom, ked
som mohla pozdravif svojim spevom nés-
ho obldbeného majstra pri jeho meno-
vani za ndarodného umelca. Bol aZ tklivo
dojaty, hlavne uznanim, ¥e jeho hudba
tolko znamend, Ze tolko krasy dava jeho
milovnému slovenskému nérodu.

Pre3lo pdr rokov a ja som sa stretla
s majstrom Schneidrom-Trnavskym pos-
ledny raz. Vtedy som mu pri poslednej
rozlicke v sieni Slovenskej filharmonie
vzdala hold vdaky a dcty prednesom
jeho prekrdsnej uspdvanky ,Spi, dufa,
spi“. Bolo to jedno z mojich najtaZiich
vystipeni, Pracovnici z Ministerstva kul-
tary, ktori ma o toto vystipenie poZia-
dali, vyjadrili presveddenie, Ze pre maj-
stra  Schneidra-Trnavského dokéZem
zvlddnut i tito, iste nelahkid dlohu. Ked
zaznela v sieni na organe predohra
uspavanky, nejestvovalo odrazu nit iné,
len Schneidrova pieseii, jej som v tej
chvili oddala celd svoju dusu — a za-
spievala som.

Najkraj$im prejavom tcty a ldsky k
dielu M. Schneidra-Trnavského je usta-
novenie ,Celo3tdtnej spevackej sitaZe
M. Schneidra-Trnavského", ktord sa ko-
n4 kaZdy druhy rok v jeho rodisku Trna-
ve. SataX nadobudia velky vyznam v na-
som kultdirnom Zivote. Je radostné, ba -
aZ prekvapujice, kolko mladych Iudf z
celej nasej vlasti sa venuje dnes kon-
certnému spevu. Po celé dni sitaZe za-
znieva v trnavskom divadle wuSlachtily
spev, ktory oZivuje krédsy vloZené do hu-
dobnych skladieb.

Pri tychto stretnutiach s omladenou

rodnelé piesne, ktoré mi starostlivo vy-
beral mdj otec, nad¥eny obdivovatel slo-
venskej plesne. Na mojom prvom ja-
viskovom vystdpen{ som spievala ,Veder-
ny zvon" V. Figufa-Bystrého, ,Vtatik v
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.Tak prirodzené ako slnko, ktoré svieti do na3ej chy-
Ze" -— tieto vystiZné slovd Rabindranédtha Thakura, ktoré
moZno pouZit k oznaceniu nietoho samozrejmého a har-
monického, &o je nam tak blizke a povedomé, Ze taZko
nachédzame slova, ktorymi by sme to mohli obsirnejsie
rozviest -~ mi prichddzajd na mysel, ked pri prileZitosti
vyznamného jubilea Mikula$a Schneidra-Trnavského sa
mi vyndra z mojej pam#ti jeho ludska povaha.

Pam#tdm sa na neho velmi Zivo ako sa schadzal s mo-
jim otcom na ich pravidelnych priatelsk§ch stretnutiach,
ktoré kulminovali v pohode rodinnej vefere, 2e ho mam
priam pred ofami — ako hovoril, ako hral karty a ako
s nezabudnutelnou invenciou duchaplne replikoval, ako
rozpraval rdzne prihody a sentencie éerpané z vlastného
Zivotd, z autopsie. Ani s odstupom &asu nestrdcaji tieto
nezabudnutelné dojmy na svieZosti a konkrétnosti.

Uvedomujem si viak zéaroveii, Ze zachytif tieto krasne
chvile mdjho detského, adolescentnéhc a napokon uZ
dospelého veku nie je fahké. Vznikd tu analdgia s hud-
bou. Velmi vela moZno hovorit o zloZitej hudbe, o pris-
nych a zaujimavych formaéach, ale slovo sa stdva chu-
dobné a rozpacité, ak by sme mali vyjadrit krdsu melo-
dického obliku, ktory na nas zapfsobi svojou jednolia-
tou vy¢razovou silou. Mikulad Schneider-Trnavsky bol
takou jednoliatou harmonickou osobnostou, ktor4 ofarila
a potedila kaZdého svojim spOsobom, svojim teplym a
Tudskym pristupom. V3etky jeho vlastnosti pdsobili pra-
ve onou harmonickou jednotou, ktord nedovoluje hovorit
o jeho vlastnostiach jednotlive; stdll vo vzacnej vzdjom-
nej vyvdZenosti a harmonii, ka¥da z nich &erpala svoj
vyznam préave len z ich sidladnej jednoty.

Hudba, humor, socidlne a nédrodné citenie vyrastaju
u Mikuld$a Schneidra-Trnavského z jedného a toho isté-

“ho kmeiia a s pochopitelné v ich jedinednej podobe
len v ich vzajomnej stifinnej spolupatriénosti k jeho
osobnosti.

V Ziadnom pripade nedakuje Mikula$ Schneider-Trnav-
sk¢ za svoju harmonickd osobnost rovnakym harmonic-
kym okolnostiam vtedajdieho Zivota, ktory nebol vZdy
len- idylicky a bezstarostny, ako sa ndm azda dodato&ne
javi. UZ v mladom veku bol svedkom velmi neprijem-
nych scén a epizdd, ktorych trpkost mu ukAizala &astd
zaujatost, ba bezohladnost Iudi na vplyvnych postoch,
ako napr. pedagbégov maturitnej komisie, ktorf svojim &i-
kanovanim pripravili mladému Schneidrovi neuveritelna
tortdru, ktora prileZitostne farbisto reprodukoval vtip-
nym napodobiiovanim profesorov, riaditelov a maturit-
ného komisdra v priatelskom kruhu.

Tieto, ako i mnohé iné, neblahé, &i bolestné spomien-
ky a skisenosti zasadili Mikuld$ovi Schneidrovi-Trnav-
skému mnohé rany, aviak okrem Zivotnych poudeni, kto-
ré usmeriiovali jeho myslenie a osobnostny vyvoj sa
nikdy takéto udalosti nevzkriesili v jeho vedomi bez
ismevov, vtipnych d{iastkovych epiz6d, bez sublimécie
viastnou osobnostou. Zo v8etkého vyviazol nanajvy¥ sice

na umelecké dielo a jeho interpretéaciu
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pouleny, ale nikdy nezlomen¢, v plnej integrite vlastnej
osobnosti,

NajtaZiie chvile sa obohacovali v retrospektive jeho
paméti s obrazmi komitnosti grotesky a vtipu. Humor
ako Kkatarzis a obrana zohral v jeho Zivote, myslen! a
v postojoch doleZitd dlohu, nestal sa v3ak u neho uni-
verzalnou nahradnou totalitou. Uvedomoval si, aky vy-
znam a aké predznamenanie nesi urdité udalosti v jeho
Zivote, €1 okolo neho. Humor a vtip boli u Mikuldga
Schneidra-Trnavského Géinnym prostriedkom medzilud-
skej komunik4cie, ba dokonca vyrovnavania napé#tia a
vyrastali z jeho snahy ndjst spolo&ni platformu v styku
s ludmi. Vyréstli teda z jeho vysoko rozvinutého spon-
tanneho porozumenia ludi, 2o snahy o vzdjomnt har-
moéniu. V druhom pléne bo!l zreteInym odrazom a zvyraz-
nenim kreativneho momentu, radosti z objavnosti origi-
nédlnych ndpadov a postrehov, bol dokumentom jeho vy-
sokej invengnosti, jeho fantazijného bohatstva a jeho
poe!ticke] Zily. Schneider bol plny bonhomie a ludského
tepla.

I jeho néarodné citgnie vyrastlo zo vztahu k &loveku,
pramenilo z jeho huménneho citenia a porozumenia pre
Cloveka, predovietkym pre Cloveka Zijiceho v staZenych
podmienkach. Lasku k slovenske] ludovej kulture, &asto
tak kruto zazndvanej vtedaj3imi predstavitelmi moci a
oficidlnej ideol6gie, determinovali takmer huméanne po-
hnitky. Ako ndm sdm neraz rozpraval, neblahé okol-
nosti zaznavajice slovensky fud a jeho kultdrnu tradicin
ho priam provokovali k identifikovaniu sa s jou, k to-
mu, aby sa k nej otvorene hlasil. V Ziadnom pripade
nestdlo Schneidrovo néarodné citenie v znameni podce-
llovania a neuzndvania inej kultary alebo zaznévania
Tudf inej ndrodnosti, pokial v nich spoznal spravodlivych
a priatelsky zmy3lajicich jedincov. Mikul4¥ Schneider-
Trnavsky bol Clovek, ktory mal vietky predpoklady po-
znavat Iudf — osobne nepozndm Ziadneho iného tloveka,
ktory by bol ovladal tak dokonalé iné jazyky ako ich
ovladal prdve on, a to na najnaro&nejsej jazykovej a kul-
tirnej drovni. Mnohé jeho slovné hracky sd preto ne-
preloZiteIné, lebo boli postavené na intermedidluych ja-
zykovych asocidcidch.

Hudba bola pre MikuldSa Schneidra-Trnavského
»slnietkom, ktoré svieti do na3ej chyZe“, samozrejmou
ingredienciou Zivota, Iudského pocitu a Iudskej emo-
cionality, Madium hudby sa spdjalo 'so vietkymi pros-
triedkami, ktoré zvyraznili a vyjadrovali obzor a hladiny
jeho Zivota. Syntéza s elementami ludove] — spolo&en-
skej hudby obdarili Schneidrov prejav schopnostou do-
tykat sa hudbou nédrodného povedomia. Na tejto rovine
sa mu podarilo rozdirovat tradi¢ny zdklad jeho hudby
ako i pristupujiice elementy Indovej hudby novymi into-
natnymi a deklamaénymi prvkami, &im vytvoril najza-
kladnej§iu vrstvu vyvoja slovenskej narodnej hudby.

Aktualizdcia hudobného jazyka smerom k impresioniz-
mu, k polohdm Novej vecnosti, modernému folklorizmu
nemohla byt imanentnou sid&iastkou a intenciou Schnei-

skladbach. Bol velmi citlivfm posluché-

Schneidrovou piesiiou napliia ma rados-
tou poznanie, Ze dielo M. Schneidra-

Trnavského, ako aj celd nasa koncertné
tvorba sa obohacuje, novym,  duchom .a
stdva sa jednym zo zdkladnych kame-
fiov kultirneho rastu v nafom Zivote.

drovej hudobnej reci, lebo on sdm pocitoval hudbu v pri-
lisnej blizkosti ako prostriedok spontanneho reagovania,
aby okrem spominanej prvotnej syntézy oddaloval este
médium hudby od seba, hladajuc odcudzujiice novétor-
ské ucinky, zaloZené na umyselnom poruZovani stabil-
ného poriadku tradicie. Schneidrove zédmery vyZadovali
stabilitu hudobného média, ktoré dokédZe sprostredkovat
ideové ciele jeho hudby bez zvlaitnej stylizacnej a vyra-
zove] zataZenosti a problémovej labilizdcie prejavu. Ne-
mdZeme teda popritom vSetkom &o dal slovenskej hu-
dobnej kultire hladat e3te v jeho diele umelé roz3iro-
vanie €i obnovovanie vyrazovych prostriedkov, raciondl-
ne hladanie novych postupov a pretenci6zne zmodernizo-
vanie hudobného jazyka. Pre neho bola hudba homogén-
ny dorozumievac{ prostriedok, tzko spéty s jeho Zivot-
nym pocitom v priklone média k &loveku i k Iudom
vibec, k slovenskému kultirnemu okruhu. MikuldZovi
Schneidrovi-Trnavskému sa teda podarilo syntetizovat
hudbu s viastnym ludskym postojom a zv§raznit jjou svo-
ju ldsku k narodnej idei a $tylizatné problémy, ktoré
poznaéili v§vo] sGfasnej hudby by boli nutne porufovali
tato prvotnd harmoéniu a syntézu. Originalita jeho hu-
dobnej redli, jej presved&ivosti je prdve v tejto syntéze.

Mikuld$ Schneider-Trnavsk¢ pochopil noviiu podobu
slovenskej ndrodnej hudby, novsie sna¥enia sacasnej hu-
dobnej kultiry. Ako skladatel a dirigent bol dobre obo-
znameny aj s hudobnou tradfciou minulosti. Ako klavi-
rista, sla€ikdr a dirigent absolvoval velké mnoZstvo diel
svetovej komornej tvorby a so zdujmom prijal i diela
tvorcov prvej generdcie slovenskej hudobnej moderny
[napr. Suchoiiovu Kratijavu).

Pestra paleta osobnych spomienok na Mikul4dsa Schnei-
dra-Trnavského, ktoré zaZlnaji mojim titlym detskym ve-
kom z fias vzdjomnych ndvitev Schneidrovcov a mojich
rodicov, ktoré pokrafuji réznymi epizédami zo 3tatnych
skiiok utitelskej spbsobilosti, kde bol Mikuld¥ Schnei-
der-Trnavsky predsedom a modj otec vZdy &lenom ski-
Sobnych komisif, gratuladnymi drobnymi skladbami, kto-
ré si posielali vzédjomne pri prileZitosti r8znych esob-
nych jubilel a ktoré siahaja a¥ k mojim Stdtniciam 2 hus-
lovej ‘hry pod Schneidrovym predsednictvom, ba aZ k.
méjmu diplomovému koncertu na V3MU, ktory Mikuld§
Schneider-Trnavsky poctil svojou osobnou néavstevou, sa
daji taZko vyderpat a reprodukovat v takomto utzkom
rdmei. St len dokladom toho, Ze jednota ludskych, etic-
kych, umeleckych a ndrodnych maxim, ktorym ostal
Mikul43 Schneider-Trnavsky verny pocas celého Zivota,
charakterizuje najlep3ie Schneidrovu, ndm tak vzécnu
osobnost. I ked v mnohom reprezentuje to, &o nazyvame
.stargmi dobrymi ¢asmi”, musime si uvedomit, Ze v tych-
to ,stargch dobrych fasoch“ veru nebolo vietko dobré,
ale to, &o bolo naozaj dobré, hodnotné a dodnes platné,
stelesiiuje harmonick4, Iudskd, v nezabudnutelnej a pre-
trvavajicej podobe jedine&nd osobnost majstra Mikuldsa
Schneidra-Trnavského.



" MARIAN BULLA

Mikula¥ Schneider ako 19-rotnyg
gymnazista.

Posledng tretina 19. storofia
priniesla pre rozvoj historickej
metropoly Trnavy, leZiacej u-
prostred zvinenej niZiny zdpad-

ného Slovenska, zdsadnd zme-

nu. Nastup kapitalistickej kon-
juktiry znamenal stabilizaciu
novjch hospodarskych vztahov,
ktorgch vysledkom bol relativ-
nej§i vzrast strednfch a vHc-
dich podnikov, ¢&o podstatne
vplfvalo na formovanie sa no-
vej spolofenskej triedy — pro-
letariatu. V tomto mimoriadne
zodpovednom obdob{ Zivota néa-
roda poznaCenom silnejicim
madarizaénym narodnostnym
Gtlakom, v kritilave socidlno-
politického konfliktu ako roz-
hodujica protivdha k burZo4z-
nonacionalistickym tendencidm
sa javi vznik a hnutie samo-
vzdeldvacich a  podpornych
spolkov, podstatnej$ia aktivita
politickej publicistiky, kultar-
nej tvorby a osvetove] &innos-
ti, ako i vytvorenie dvoch do-
tasne vyznaninych ' institdcii:
Besedy slovenskej a Spolku sv.
Vojtecha. Plody ich isilia do-
zrievali v narode najm# po od-
mike celondrodnej kultiirnej u-
stanovizne Matice slovenskej a
zdniku slovenskych strednych
$kdl, vdaka pokrokovo oriento-
vanym osobnostiam [. Slottu, A.
Kubinu, A. Radlinského ¢&i F, R.
Osvalda. Z tychto pomerov vzi-
giel  Mikulds Schneider-Tr-
navsky, umelec, ktorému ne-
priazefi doby v rozhodujicej
miere determinovala substanciu
‘tvorivich idedlov a hudobného
myslenia. Slovenska ludové pie-
sefi stala sa mu napokon au-
tentickym Zriedlom, z ktorého
napajal pramene svojich ingpi-
ranych zdrojov. Vynédra sa
viak otdzka, do akej miery sa
na jeho krystalizujlicom proce-
se podiela rodnd Trnava,

Vieme, Ze v ttlom detstve mu
ldsku k spevu vStepoval zna-
menity hudobnik péter Alojz
Hennig. V¢znamnejiu tlohu
viak zohralo trnavské gymna-
zium, v ktorého udebnych os-
novdch dosiahla hudobnd vy-
chova svoju renesanciu zasluZ-
nfm pri¢inenim pedagbgov
Scharnbecka, Hidassyho, Her-
ména, Graeffela, Mutschenba-
chera a Skoludu. PritaZlivost
nadobudali Studentské akadé-
mie umociiované intenzivnou
aktivitou vzdeldvacich a zduj-
movych kriZkov. Ich dosah bol
evidentny pri formovan{ nejed-
ného talentu. Sndd maloktoré
gymnazium v Uhorsku mohlo
sa popysit tak vzhladnym -a
priestornym auditoriom, * vybu-
dovanym v aredli konviktu z
podnetu ostrihomského prima-
sa J. Simora v polovici sedem-
desiatych rokov. A tak by-
valé remeselno-polnohospodar-
ske ,urbs libera regnis“ oddav-
na ,v malej ulite zakliatej do
hradieb“, v osvietenskom sto-
roél honosiace sa epitetonom
JAtény Uhorska“, stalo sa na
sklonku minulého storotia
akousi kultdirnou Mekkou 3i-
rokého okolia,

S bdziiou dnes vstupujeme do
gymnazidlnych zdtisi, s neopa-
kovatelnym zaZitkom spritom-
nenej pamiatky na mladého
Schneidra i Kodédlya. A zéro-
veli s vdakou spominame na
oblibeného profesora spevu a
hudobnej vychovy Vojtecha
Toldyho, za jeho nezi$tnd sna-
hu a priestor, ktoré poskytol
dvom talentovanym posluché-

tom qstavu. jeho pri¢inenim
Mikul4a$§ Schneider a Zoltdn Ko-
dédly {od 3kolského roku 1893-
94 aZ po absolutérium spoluZia-
ci) doplnili stav v 3kolskom
orchestri a v poslednych roé-
nikoch ich zvy$ené umelecké
usilie naslo priestor uplatne-
nia aj v prvych kompoziénych
pokusoch. O ich tvorivej akti-
vite v hudobnom kraZku sa po-
drobnejdie dozveddme prostred-
nictvom 3kolskych vyroénych
sprav. Z potiatoénych Schneid-
rovych experimentov registru-
jeme o. i. Studentsky pochod,
Kvetné lupene (Virdgszirmok) a
Nezdbudkovy valtik — realizo-
vané pre obsadenie $kolského
orchestra a 2z  komornych
skladbi¢iek Veferni modlitbu
pre husle a klavir a zhudob-
nent Pet6fiho basei Myslienka
(Egy gondolat) vo forme melo-
dramy s klavicnym podkladom,
predvedeni v priebehu Petofi-
ho sldvnosti v Trnave v augus-
te 1899.

Po kratkych Studijnych epiz6-
dach v Budapesti, Viedni a v
Prahe, zahrani¢nych koncert-
nych tdspechoch a medziobdo-
bi preZitom vo Velkom Bedke-
reku [terajSom Zrenjanine —
SFR]), vratil sa Trnavsky do
svojho rodného mesta, ktoré-
ho vychodiskova kultirna béaza
uZ znafne stagnovala. Tunaj-
Sie hudobné ovzdusie poznade-
né konzervativnou mikroklimou
budovalo na klasicko-romantic-
kej tradicii, ktord — aj na-
priek nepriaznivej§im podmien-
kam -~ v8ak postupne pripra-
vovala plejddu vyznamnych u-
melcov,

Zivotna drdha trnavského ro-
ddka sa vSak nemohla ani zda-
leka uspokojivo rozvijat priab-

,sencii zakladnych inStitucional-

nych zloZiek slovenskej hudob-
nej kultdry, naviac, podnietena
praZskym 3tddiom a Gspe3nymi
turné po zahraniéi. V Skolskom
roku 1909—1910 nadviazal bli¥-
Sie kontakty s vy33im gymna-
ziom ako ufitel hudobnej vy-
thovy v konvikte a od roku
1912 definitivne zaujal! miesto
regenschoriho v Cirkevnom hu-
dobnom spolku pri farskom
chrame. V skromnych pome-
roch nepriaznivych rozvoju na-
rodnej kultary, vyvijal gsilie o
poloZenie zdkladov slovenskej
narodnej hudby. Umeleck{ ak-
tivitu pred prvou svetovou voj-
nouw usmerfioval ¢iastoéne na
prevdadzku miestnych spolkov a
amatérskych spevackych zdru-
Zeni (Trnavsky madarsky ob-
¢iansky spolok, alebo muZsky
zbor s dlhorofnou tradiciou
Nagyszombati Dalarda — po-
kradovate! davnejsieho Tyrnuer
Miénnergesangsvereinu, vytvore-
ného pravdepodobne v roku
1852), ktoré sa dodasne stali
zdrojom stimulov vo sfére je-
ho umeleckej a kompoziénej
tvorby.

Priaznivej$i obrat vo vyvoii
moZno sledovat aZ po vytvore-
ni samostatného Statu Cechov
a Slovdkov — v obdobi, v Kkto-
rom sa skladatel exponuje do
vyznamnych spolo¢ensko-kul-
tirnych funkcii. Zastava mies-
to odborného &tdtneho inspek-
tora vyucby spevu a hudby na

ndrodnych $keldch, pdsobi a vy-
cthovédva generdcin pedagoOgov
na dievfenskom uditelskom
ustave v Trnave, zufastiiuje sa
poradnych zasadani vyborov
Ustavu pre ludovii piesey na
Slovensku a o. i. prijima tieZ
funkciu podpredsedu Spolku
slovensk¢ch umelcov pri Matici
slovenskej. A ked toto suma-
rizujeme navyse odbornou spo-
luprdcou s rodznymi spevacky-
mi zdruZeniami (&estné ¢len-
stvd a predsednictva)] dostava-
me ucelenejsi obraz o jeho me-
todicko-instruktivnej, pedago-
gickej a - spolofensko-prospes-
nej praci vytvdranej pre blaho
fudu a narodnych zaujmov.
Doposial nie je uspokojivo
zhodnoteny jeho vyznam na po-
li estetickej vychovy &irokych
vrstiev prostrednictvom formo-
vania duchovnej piesne, inveng-
ne derpajicej zo zdrojov lu-
dovej kultary. V tomto zmysle
zdolaval Schneider-Trnavsky
bariéru naciondlnej indiferent-
nosti a internaciondlnej pova-
hy cirkevnej hudby v protiva-
he uZ nevyhovujicej cecilian-
skej reformy. Post regenschori-
ho ho preduréoval nielen k
zveladovaniu repertodru Cir-
kevného hudobného spolku (by-
valého Kirchenmusikvereinu s
tradiciou od jina 1838), ktory
v minulosti zohrdval vyznamni
tdlohu v hudobnom Zivote mes-
ta, ale so zdujmom spristuprio-
val rozsiahle zbierky jeho ar-
chivu verejnosti: Archivny ma-
teridl dnes obsahuje 2533 in-
ventarnych jednotiek sustrede-
nych v 264 karténoch depono-
vanych v Stdtnom okresnom ar-
chive v Trnave. Dotvaraji ho
diela s pdvodnymi signatirami
i skladby nesignované, s orien-
tdciou chramovou i svetskou,

od kompletnych celkoVaZ..po.. ..

zlomky. V  pozostalosti M.
Schneidra-Trnavského (Zapa-
doslovenské miizeum v Trna-
ve) sa zaregistrované urcité
hudobniny i cenny dokumentad-
ny materidl z okruhu Kirchen-
musikvereinu {Protokol zo za-
sadnuti vyboru spolku z rokov
1838—10848, kopiar
dencie, resp. ¢ast spisového
materidlu spolku a hudobnej
$koly v Trnavej, ktoré&, bezpo-
chyby, sii organickou stdastou
archivinych hudobnin spomina-
nej ustanovizne, MoZno predpo-
kladat, Ze doty&ény material mo-
hol sa dostat do Schneidrovej
pozostalpsti pravdepodobne v
tridsiatych  rokoch, nakolko
konkrétne tdaje tvoria podkla-
dy jeho publikovanej state: Hu-
dobné a dramatické umenie v
Trnave v minulosti a dnes (im:
Zbornik ,Trnava 1238-—-1938",
str. 156—170, Trnava 1938). M.
Schneider-Trnavsky svojou obe-
tavou snahou priamo nadv#zo-
val na vysledky cCinnosti tych
osvetovych pracovnikov, ktori
v procese funkfnej diferencia-
cie socidlno-politickgch pre-
mien mali rozhodny podiel na
rozmachu provincidlnej zéaklad-
ne hudobného amaterizmu. K
nfm patrili Alexander Kapp
{1820—1876), provinény sklada-
te! a dirigent Jan Graeffel, p6-
sobiaci vo funkcii Ttiaditela
gymndzia v rokoch 1856-—1888
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Majstrov hrob na trnavskom Novom ecintorine.

)

korespon- .

a Fr. Oto Matzenauer |[1845-—
1901), znamenity muzikant po-
sobiaci na utitelskej preparan-
dii, vyznamny dirigent Trnav-
skej Dalardy a prekladatel ne-
meckych béasnikov do sloven-
¢iny.

Trnavské vokdlne zdruZenia
patria k doslednym Siritelom
rozsiahleho skladatelského od-
kazu ndrodného umelca Mikula-
Sa Schneidra-Trnavského. Pies-
fiov4 a zborova tvorba ako jed-
ny z dominant jeho svieZej in-
venénosti, obohatili vfznamnym
sposobom nasu ndrodni kulta-
ru. Trnavsky slovensky spevo-
kol je zviazany s najproduktiv-
nejsimi rokmi skladatelovej zre-
losti (1923-—1950). Jeho inter-
pretaény Standard vytvaral zna-
menity zbormajster a osobny
priatel Rudolf Ferencz a v ne-
skorfom §tadiu umeleckého roz-

W

s vlastnym autorovym textovym
podkladom. Skladbou vyZaruje
radostng atmosféra prvej slo-
bodnej trnavskej jari [(datum
pochadza z 28. juna 1945) a
dedikoval ju robotnickemu spe-
vackemu zdruZeniu pri prileZi-
tosti jeho 15-ro&ného jubilea.
Na celostatnej sitaZi LUT ko-
nanej v Prahe roku 1955, ziskal
Bradlan 3. cenu (dirigovali J.
Lauko a D. Bulla) predoviet-
kym =za uspeSni interpretacia
spominanej skladby. Nebolo
viak jubilea, ku ktorému by si
vzdjomne neblahoZelali: sklada-
tel-osobnost a robotnici-zanie-
ten{ spevaci. A ked vyznam po-
dielu na kultare ndroda ocenil
i prezident republiky udelenim
najvysiieho vyznamenania -
titulu nédrodny umelec, bradla-
nisti za spolupréce so Spevac-
kym zborom slovenskych uéite-
lov poctili majstra, vtedajsieho
nestora’ slovenskych skladate-
tov, darom naju3lachtilej$im:
Velebnym hymnom na znak
ticty a vdaky, pre tG nehynu-
cu krdsu v tonoch uviti.

V poslednom roku majstrov-
ho Zivota moZno sledovat jelio
kontakty s Okresnym uditel-
skym spevokolom v Trnave, kto-
rého umelecké zactiatky sa via-
#u k roku 1957 pod vedenim
zhormajstrov Daniela Bullu a
Jdna Lauku. Dramaturgiu spe-
vokolu vhodne doplitala hym-

Pracoviia M. Schneidra-Trnavského, Pohlad na majstrov klavir.

kvetu Viktor Bros. Schneider-
Trnavsky z postu funkcie Cest-
ného...predsedy. obohatil te
spevackym heslom — irym
svetom piesiiou vpred, in3piro-
vanym poetickou predlohou M.
Razusa, Potas spoluprdace de-
dikoval spevokolu  zborovii
skladbu Na Bradle zadumdcivom,
op. 53 (1931) s textovym pod-
kladom M. Sladkovita a kom-
pozitne vydarend zborovi para-
frazu burlackej piesne Ej, uch-
nem (1928), ktora eklatantne
vystihuje jeho kompoziéné maj-
strovstvo. Dramaturgicky pro-
fil dotvdrali popri prileZitost-
nych, hymnicky ladenych zbo-
roch este prekomponované
montdZne Gtvary — Sinokvety,
op. 67 z roku 1931, Veje vie-
tor a pregnantne strhujici po-
chodovy zbor Slobody deii, ne-
skor tieZ podloZeny in3trumen-
taéne. V tridsiatych rokoch Tr-
navsky slovensky spevokol
vlastnym nakladom prispel k
vydaniu Schneidrovgch Troch
muZskych zborov, op. 60 a vo-
kdlnej partitiry Na Bradle za-
dumé&ivom.

Histéria Bradlana, dneiného
nositela Radu prace a Ceny A.
Zapotockého, je nerozlu&ne spi-
tda s narodnym umelcom M.
Schneidrom-Trnavskym. Bol to
on, ktory s laskou a nehou tra-
vil svoje volné chvile medzi
prostymi robotnikmi , muzikal-
ne negramontymi regrutmi spe-
vu“, aby v priaznivejiie naklo-
nenej budicnosti mohol prevo-
lat: | Bradlanista! Hlad hrdo

- na tieto znaky uznania a chva-

ly, neuspokoj sa s docielenym
vysiedkom a napriek vietkfm
chvédlam neupadni do namysle-
nia, lebo ona a pycha podla-
muje zotrvatnost v isili a tn
sa zatina Gpadok! Kto ustane
— zastane! Cesta k dokonalosti
je dlh& a tvrda a umenie je ne-
konetné!"

Stal vedno s nimi aj v ¢a-
soch bezutednych a hroziacu
pohromu dokédzal odvratit vply-
vom svojej autority. Honoréciou
mu bolo £estné predsednictvo.
Snédd aj pre tito pozornost ve-
noval im vdestranna odborni
a nie zriedka i organiza&nd po-
moc. Dramaturgicky repertoar
Bradlana doposial zdobilo pri-
bliZne 15 majstrovych partitdr
{pbvodné zbory a tpravy Iudo-
vych piesni), spomedzi ktorgch
k najhodnotnej$im patri razant-
n¢ pochodovy zbor Prdci gestl

FAGE Deer

nicka piese;n Hoj, vlast moja,
dalej skladba zamerand na o-

_kruh pdsobnosti zborov pre ob-

Cianske zaleZitosti osledny po-
zdrav, resp. Priatel drahy s pre-
pracovanym textom I. Detricha
a niektoré dapravy slovenskych
Iudovych piesni. Skladatel do-
tvoril tieZ novsiu verziu pdvod-
ného muZského zboru Préaci
test! v miesanej faktlire s men-
S$imi modifikdciami najmé v zéa-
vere skladby. Tejto realizdcie
sa uZ nedoil. Zdravotne pod-
lomeny ospravedliiuje sa 14
marca 1958 strunymi riadka-
mi v predveder koncertu zbor-
majstrovi D. Bullovi pre svoju
neidast a  poznamendva...
»V duchn budem pri Vas a bu-
dem Vam aplandovat, lebo
viem, ¥e budete pekne spievat,
Vrelo Vas vietkyjch s Tebom
objima V&¥ star§ Mikulas." Ty-
mito slovami sa symbolicky li-
¢i so vietkymi trnavskymi spe-
vackymi zdruZeniami, ktoré sku-
to¢ne vyznamnou mierou pri-
speli k svojmu i jeho tvorivému
rastu, Spolotne zdpasili o svo-
je uplatnenie, spolo€ne réstli.

K bohatému odkazu narod-’
ného umelca MikuldaSa Schneid-
ra-Trnavského, i k jeho Zela-
niu, aby vzrastal ndarod vo svo-
jich narokoch na duchovné a
kultiirne hodnoty, sa v sicas-
nosti hlasi tieZ populdrny spe-
vacky zbor pri gymndaziu v Tr-
nave Cantica nova, d8stojny re-
prezentant ndsho interpretaéné-
ho umenia na poprednjch eu-
ropskych sttaZiach., V rodnej
Trnave sa pravidelne uskutog-
fiuji hudobné sldvnosti v rdmci
cyklov Hudobnej jari a Hudob-
nej jesene a do povedomia $iro-
kej verejnosti a odbornikov uZ
perméanentne vstupuje Celo3tat-
na spevacka sifaZz Mikuldsa
Schneidra-Trnavského.

Uzavreté st kapitoly jeho ce-
loZivotného dsilia, tak ako sa
dopovedané state dsmevnych
memodrov. Zmenili vyzor histo-
rické fasady i povrch dlaZdic,
po ktorych majster kracal. Do-
tasne zmlkol i Zivot malej ulié-
ky s jeho rodnym interiérom,
popri ktorej vyrasta dnes im-
pozantny velikdn — novy dom
umenia. O jyom on kedysi iba
nostalgicky snival s nddejou v
lep3diu  budtcnost. Pohasol i
ruch ttlych kaviarniéiek, v kto-
rych tak rdd pookrial. Svoj 3Zat
nezmenila vari iba zelep trnav-
skych Promenad.



Prvé Mikulisa

kompoziéné
Schneidra-Trnavského moZzno datovat do
obdobia jeho 5tadia na trnavskom gym-

pokusy

naziu. Nadany Mikulas zadal uz ako

normalista Gfinkovat v Ziackom spevac- -

kom zbore a ako péatnastroény stal sa i
gymnazidlnym organistom. So spoluZia-
kom Zoltdnom Kodalyom rozvijali svoi
hudobny talent i v hudobno-spevdckom
subore, ktory viedol vtedajsi pc.ddgog,
literdt, hudobnik a regenschori Franti-
sek. Otto Matzenauer, Ucinkovali spolu
i na divadelno-hudobnych akadémiach
poriadanych troavskym gymndziom. Zo
zachovalych programov Skolskych kon-
certov sa moZno dozvedief, Ze dila 14.
februdra 1899 odzneli v podani %iackeho
orchestra skladby sepltiména Mikuldsa
Schneidra Virdgszirmok [Kvetné lupene}
a Deak indulé (Studentsky pochod) hned
po zmesi melddii z Verdiho opery Tru-
badur. Ziacky orchester dirigoval pro-
fesor Vojtech Toldy. V prvej gasti kon-
certu sa mlady Mikulas predstavil ako
huslista. So sprievodom Klavira zahral
Wieniavského Legendu, v sla¢ikovom
kvartete ¥ dur od neuvedeného autora
hral druhé husle. Spoluicinkovali Ludo-
vit Vanfo, na ktorého sam majster spo-
mina ako na vynikajiceho huslistu, Voj-

tech Matzenauer o Zoltan Kodaly. V teu
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KOMPOZIGNE ZACIATKY
MIKULASA SCHNEIDRA-TRNAVSKEHD

vefer zahrali mladi
lyovo Slacikoveé

muzikanti i
trio Es dur.

Koda-

O rok neskor, taktieZ v Case fadiangov,
25. a 27. februara 1900 organizovalo (r-
navsk¢ gymndzium svoje (radidngé diva-
deiné a hudobné vystipenia. Na nedel-
nom koncerte (25, 2.) odznela Schneidro-
va skladba Nefelejes-Kerings (Nezébud-
kovy valtik) v pudani Ziackeho orches-
lra pod vedenim Viliama Leeba, O dva
dni neskor sa gymnazista Mikuldd opaf
predstavil ako interpret, Credo z omse
Vavrinca M.  Misa gymnasii Tyrnavien:
sis in g moll" sprevadzal na organe.
Okrem (che odoliral na husliach | vlast-
uil skladbu Esti imadsag {Vederna mod-
litha) za klavirneho sprievedu V. Lee-
b,

Mikuldsa Schneidra-Tr-
nachddzaji 2z uvedenych
kompozicii iba Veferng modlitha a Ne-
zabudkovy wvalCik. Zial, ani ten nie je
zachovany v orchestralnom zneni, ako
bol zrejme uvedeny, ale zostal 1ba kla
virny part v dvoch variantoch, Okrem
lohio s zachované i daldie prvotiny, na

V' pozostaloesti
navskeho sa

priklad melodram Egy gondolat [Mys
llenka )] na Pelofihe basen so sprievos
dom klavira. Skladba odznela 26. augus-

ta 1899 na Peldliho sidvnostiach v Traa-
ve. SKomponoval ju  dvadsaljeden dm
pred avedenhin a neskOr ju oznacil ako
opus 3,

Na nedokonceny rukopis skladby pre
spev a organ Ave Maria [rukopis je 2z
neskorsieho obdobia) napisal  majster:
Jkomponoval som ako 15-reény v roku
1896". Dalsi exempldr je vytrhnuty sepa
ratny list, na Ktorom sa nachddza ple-
sen Halva fekszik [LeZi miftva), meno au-
tora — Mikulds Schneider mladsl a ako
upravovatel skladby pre cimbal je uve
deny Jozel Skoluda. Na dolnom okraji
listu je Schneidrov rukopis: [ Tolto ¢ mo-
ja prva tlaceng kompozicta z roku 1897,
Aj basen som sam pisal... (4 nestojl za
vela, ale zato som pysne poukazoval
spoluziakom svoje dielo...", Pravdepo-
dobne 2z roku 1847 pochadza 1 sklad-
bicka A pasztor dbrandja [Pastierov sen)
s podtitulom Piesen bez slov. Plsana je

pre klavir, ale zrejme bola, resp. mala
byl urdéend, podobne ako Nezdbudkovy
vaitik, pre orchester. V. oboch rukopi-

soeh sa objavuja poznamky: Corni et
Clarinett:, Celli, Tutti, Flauti ap.
7 ohdohia, kedy Schoeider zacal stadia

v Budapestl, sa zachovala komornda sklad-

veder, kedy dostal inspirdciu k tejto kom-
pozicii.

PotCas prvého roku svojho viedenské-
ho pobytu vytvoril niekolko piesni. Spo-

Ciatku na nemecké texty Fr. Zusnera
Die gebeugte Rose [Sklonend ruZa) a
Eichendmm Der Einsiedler |[Prista-

hovalec ). Z toho istého roku [1902) exis-
tuje i f,luvonc.ka Piesen bez udania auto-
va textu, Zial, je viok nedokonéena.

Vplyy madarského
gymnéizia na konci minulého storoéia,
ktory, pochopitelne, posobil i na mla-
dého  Studenta  Schneldra-Trnavského,
preklenula slovansky ladend atmosféra
slovenského literdrneho spolku Nérod,
ktorého cielom bolo udrZovat ndarodné
povadomie Slovdkov Zijicich vo Viedni
Schneider-Trnavsky sa aktivne zapojil do
¢innosti tohto spolku & sam vo svojich
pamétiach piSe: ,Tu vo Viedni som spo-
znal ako krdsne zvoni slovenské slovo.
Jeho krdsny cveng poznal som vlastne
iz vtedy, ked som ho po€ul z Gst bratov
#0 stredného Slovenska..." V tom Base
vznikla i jeho prva povodnd pieseii na
slova lfudovej poézie Daleko, Siroko, kto-
rd vysla 1 tlatou v Pamitnici spolku
Narod. v Skalici roku 1904. Uverejnend
bola v prilohe, v Kytici slovenskych pies-
ni zo zapadu, ktoré zozbieral Mikulds
Schnelder-Trnavsky. Bola to jeho jedind
zberatelskg praca. Skomponovanie piesne
Dalcko, $iroko moZno povaZovat za pre-
lomovy krok, ktorym Schneider-Trnavsky

ducha trnavského

a organ.
chad

siany
tlalsej

b Terzett Ave Maria pre sopran, husle
podpisal ako poslu-
Budapesti
uko svedcl
Trnave, Na

Autor sd
hudobnej akadéamie v
kompozicin venikla,
datum 17. jala 1901 v

dochovane] skiadbe pre
klavir Variavie na Paganiniho tému sa
nachiadze majstrova rukopisna

s datumom 14, decembhra

pul Osme)

dospel na

nipi
nemu  rastu,
husle a

POZNATT zapisall

tychto prvotin
vzniknua! diela zreiého umelca, ktoré ho
ziatym pismom do histérie na-
sej slovenske) hudby.

umeleckd vysku autora vnu-
torne pripraveného pracovat pre narod,
odovzdat mu svoj talent i vedomosti a
prispiet taok k jeho skutonému Kkultdr-

Bez tychto zaCiatkov, bez
by moZno neboli mohli

JURA) POTUCEK

Slovensky spev a hudba je umeleckym
plodom maléhe naroda, ktory velka &pst
svojich dejin preZil v politickej a social-
ne| neslobode, ktory navy3e Zil aj za
centrami europskeho kultirneho proce-
su, & sa oneskoril v mnohych smeroch.

Slovéci-boli-nérodom; ktery -stdi«vepowsu

zicii sustavného trpitela a celd jeho exis-
tencia bola zamerang viac na obranu a
Wonzervovanie, neZ na umelecké vyhoje

Domaci umelci sa v takychto pomeroch
uemohli rozrdst, rozkosatief a dozriet
v plnohodnotngch tvorcov, ktori by boli
vydali zo seba nefalfované umelecké kreé-
do. lebo v minulosti sa im vielido za-
kazovalo a prikazovalo. V zdujme na-
rodnej sebaobrany sa museli stdle vra-
cat, takZe v ich diele prevaZovala viac
funkcia narodnd, obrannd, nad zretelmi
rydzo umeleckymi. Takto bolo u nas ume-
nie viac sprievodcom ako vodcom [A.
Matuika).

NemoOZeme a ani sa nechceme vyhnit
konstatovaniu, Ze tieto vieobecne zname
fakty sa vztahuji aj na dielo Mikuld3a
schneidra-Trnavského.

Zatlatkom 20, storoéia preZivali Slova-
ci najtaZsie obdobie svojej existencie.
Socidlna bieda, sidstavné zbedaCovanie,
madarizacia, vystahovalectvo, alkoholiz-
mus tlagili &iju Slovdkov aZ k zemi
Nie div, Z¢ mnohi Slovaci volili radsej
odchod do nezndmej cudziny, neZ zna-
S0t doma potupné jarmo., Nejeden ume-
lec sa ndm navzdy stratil, zapadol, kedZe
nenasiel doma vhodné umelecké pod-
mienky. Schneider-Trnavsky Studoval v
Budapesti, vo Viedni a v Prahe. V tychto
centrach pulzoval bohaty hudobny a Kul-
tarny Zivot. Nebol by to byval div, keby
n4d3 umelec bol zakotvil v niektorej z
uveden¢ch metropol.

Ze sa tak nestalo, moZfnc dakovat
vplyvu slovenskej ludovej piesne. Zozné-
mil sa s fiou v krajanskych spolkoch
vo Viedni a najm# v Prahe. A bolo to
najmocnejsie puto s domovinou. Preto
aj Schneidrova prvotina, ktora vysla tla-
¢ou, bola Zbierka slovensk§ch nérodnych
piesn! pre spev a klavir (Praha, Detvan
1905). Nekladla si vysoké kompozicéné
naroky, ale prostou hudobnou refou za-
odiala slovenské Judové piesne. Rozle-
tela sa po Ceskych krajoch a ziskala
Slovensku viac sympatif, ako prednésko-
vé akcie Gesko-slovenskej vzdjomnostl
Druhy zodit tejto zbierky vysiel v Mar-
tine roku 1910 néakladom Knfhtlaciar-
sko-utast. spolku.

Oba zosity vzbudili zdujem hudobnej
verejnosti a nie div, Ze ked roku 1908
absolvoval Schneider umelecké turné s
teskym spevakom BoZom Umirovom, pod-
statnn fast programu tvorili tieto piesne.
Umelci vystipili v Berline, Brémach, Pa-
riZi i inde.

OKrem
Schneider
piesni

dprav Iudovych piesni mal
pred ofami tvorbu umelych
na texty domacich basnikov. Vi-

HNEIDRA-TRNAVSKEHO

del ubiedeny lud, bez moZnosti progre-
sivne zasiahnuf do dejin a tak jednej z
foriem boja — umelej piesni — venoval
zviastnu pozornost. Roku 1907 vySio na
Myjave ndkladom P. Kuliska a M. Slobo-
du jeho 10 tnatlych zositov (Stvorstrano-
vych), v.ktorych zhudobnil texty Vajam-
ského, Hviezdoslava, Jesenského a Pod-
javorinskej (2. vydanie ako Drobné kve-
ty). V tejto tvorbe pokracoval aj v zbier-
ke Slzy a fismevy (1912), v ktorej zhu-
dobnil bésne Vaianskéhu Krasku, Je-
senského a Roya. Na umelych textoch vy-
skdsal mlady umelec svoju skladatel-

skt erudiciu a podal dfkazy, Ze sa ,ne-
prizivuje" iba na dpravach Tudovych
piesnf, ale ma aj vyssie umelecké ambi-
cie.

Mensie kompozicie z predvojnovych ro-
kov zostdvali v rukopisoch, lebo nebolo
nakladatelov a ,konzum“ hudobnin na
Slovensku bol maly. Pldn napisat ope-
retu ostal tieZ neuskutotneny. Roku 1909
zakotvuje Schneider trvale v Trnave ako
regenschori. Svetovg vojna (1914—1918}
neobi3la ani jeho a musel sa jej zadast-
nit. Umelecky neziskal ni¢, lebo , ked
ringia zbrane, muzy mlifia".

Skon&enie prvej svetovej vojny a vznik
CSR privital s radostou. Te#il sa, Ze
slovenskéniu narodu svitli priaznivé asy
k umeleckému napredovaniu. Schneider
vstdva v Trnave vo funkcii in3pektora
hudobnych 8kdl. Pide uCebnice spevu v
slovendine 1 madaréine, zhudobiiuje tex-
ty Fr. Urbanka (Zo srdca, 1921), M, Ra-
zusa (Nad koliskou, 1922), komponuje
prileZitostné piesne, pochody a zbory,
ktoré vychadzaji neraz ako prilohy k
dasopisom, alebo v zbierkach ptof M.
Ruppeldta. Vydavatelstvo ,Musica” v
Bratislave mu vyd4d 5 zoSitov sloven-
skych nfirodngch piesni, cirkevné piesne
Spolok sv. Vojtecha v Trnave a niektoré
diela nemajd ani uvedeného vydavatela.
Je zard¥ajiace, aké vydavatelské podmien-
ky prijima Trnavsky, len aby prekliesnil
cestu svojim skladbdam. Pokym Zeski
skladatella mali desiatky vydavatelstiev
hudebnin, na Slovensku sa len ojedinele
nasli vydavatelia a hudobniny sa vyra-
bali neraz ,na kolene®. Sta{ spomentt,
¥e Schneidrove dielo vydalo sporadicky
22 (1) spolotnosti a jednotlivcov. ]Jeho
najvicsie diela vSak ostavali dlho v ru-
kopisoch, lebo nebolo nakladatelov. A%
v podmienkach socializmu sa doZil
Schneider-Trnavsky vydania svojej prvej
partitiry (Dumka a tanee, 1951) a za
svoje celoZivotné dielo bol menovany
narodnym umelcom [1956).

Mikula¥ Schneider-Trnavsky Zil v pod-
mienkach, ktoré mu nedovolovali vyko-
nat tolko a v takom rozsahu, ako by si
bol Zelal. Je nam trochu aj lito, Ze ne-
dosiahol umeleckej Grovne napr. svojho
spoluZiaka Z. Kodédlya. A predsa aj na-
priek’ tomu patri mu nasa vdaka a uzna-
nie za to, o vytvoril.

Zhorova tvorba zabera
v diele narodného umel-
ca Mikuldsa Schneidra-
Tronavského velmi Cestné
miesto 4 to nemerajuc
len kvantitou skladieb,
ale tiez ich umeleckou
aroviou. Nie je afelom
tohto prispevku poskyt-
nut sapis ¢i hodnotenie
uvedeného kompozié¢ného
Janru u majstra Schnei-
dra-Trnavského, ale po-
ukdzat na inSpirativoy
moment, z ktorého skla-
datel vychadzal. Po roku
1918, kedy sa v novo-
vzniknutej
skej republike zaloZilo
mnoho spevdackych spol-
kov, kedy Iudsky hlas
bo! na $irokom vidieku
jedingm dostupnym hu-
dobnym ndstrojom, vznik-
la | nastojéivda potreba
kvalitnej repertodrove)
zakladne. Nejedna sklad-
ba na podnet tychto spe-
vokolov vysla z pera na-
rodnéno umelca Mikula-
ga Schneidra-Trnavskeého.
Zaujem o zborovi tvorbu
i organizovanie zborove-
ho spevu na Slovensku
prezradza 1 Schneidrovo
predsednictvo v Zvize
slovenskych spevackych
spolkov, ktoré holo zalo
Zené roku 1928, Z5S8S vy-
vijal potrebnu organizaf-
no-informativou  ¢innost
a vyburcoval nadiencov
v mnohych slovenskych
mestefkédch a dedinach k
aktivite. Narodny umelec
Mikulas Schneider-Trnav-
sky posobil v tomto dia-
ni nielen ako organiza-
tor, ale spolupracoval so
zbormi na Slovensku i
umelecky. Mnohé znéme
i menej znéame spevoko-
ly ho z vdaf&nosti meno-
vall svoiim Cestnym pred-
sedom ¢i ¢Cestnym Cle-
nom. Jednym zo zborov,
ktoré  tasto Mikulas
Schneider-Trnavsk¢  po-
ctil svojou priaziiou, bol
i Cifersky spevédcky zbor.
Na tito spolupracu spo-
mina jeho prvy dirigent
a osobny priatel maj-
stra Schneidra-Trnavske-

ho zbormajster Daniel
Bulla.
Ako si spominate na

prvé kontakty s Mikula-
gom Schneidrom-Trnav-
skfm?

— Pop absolvovani ufi-
tefského ustavu som na-
stapil v roku 1927 do de-
dinky Zavar, nedaleko Tr-

navy. Od tych &las som

uZ ako rodeny stredoslo-
vdk zostal ,dolniakom”
verny. Po krdtkom Case
som dostal miesto utite-
fa priamo v Trnave, kde
som vo vtedajsej 3Skole

Ceskosloven-,

viedol a di-
rigoval Ziacky chlapéen-

wpod veZou"

sky zbor. Bolo to zatiat-
kom tridsiatych rokov,
kedy ‘takéto muzicirova-

nie nebolo neobvyklym,
aviak nie tak samozrej-
mym ako je to v sadas-
nosti. Nebolo teda nezvy-
¢ajné, Ze takito hudobni
nadsenci sa vo vtedajsej
Trnave dostali do uzkeho
kontaktu. Takto sme sa
spriatelili i s maj-
strom Schneidrom-Trnav-
skym, ktory s radostou
akceptoval kaZda inicia-
tivu na hudobnom poli a
nikdy nezostal dlzny dob-
ré slovo ¢i dobri radu
pre nasu pracu.

Vy ste pdsobili dlhy
tas v Ciferi ako riaditel
§koly a dirigent zndmeho
Ciferského spevéickeho
zboru. Ake sa prejavova-
la spoluprdaca s Mikula-
§om  Schneidrom-Trnav-
skym na tomto poli?

—  Mikuld$ Schneider-
Trnavsky upravoval pre
nae potreby (mieSany
zbor) svoje povodné muZ-
ské zbory, napriklad Pra-
ci &est!, Hoj, vlast mojal
Roku 1950 nam venoval
dpravu ruskej ludovej
piesne Kalinka pre mie-
$any zbor a tenorové sd-
lo so sprievodom klavi-
ra a o rok neskor i gpra-
vu  moravskej ludovej
piesne Moravo. MieSany
zbor Rufaj, junad zazhel
vobec po prv¢ raz v na-
$om podani. Spominam
si, Ze majster bol pri-
tomny na nadich skuas-
kach a prispieval cenng-
mi radami k nacviku toh-
to zboru.

Ako je zn&me zhor
Préci test! venoval maj-
ster robotnickemu spevo-
kolu Bradlan, ku ktoré-
mu vAs tie¥ viaXu spo-
mienky na roky fispesnej
préce.

— Cifersky spevdcky
zbor som viedol od roku
1935, a to povodne ako
muzsky, no uZ o rok sa
rozrastol na 2zbhor mieda-
ny. Pracovali sme do ro-
ku 1957. Paralelne som

»

BULLOM

viak 6 rokov (od roku
1951) viedol i trnavsky
Bradlan, ktory M. Schnei-
drovi-Trnavskému priras-
tol k srdcu. Od roku
1938, kedy sa stal jeho
testnym predsedom, aby
tak pomohol zabrénit
hroziacej likvid4cii zbo-
ru, nadviazal s nim dzku
spoluprdcu. UZ roku 1940
mu venoval skladbu Za-
bili Jani¢ka a po oslobo-
deni zbor Prdci dest] na
vilastny text. Tato rezkqy,
uderntt  skladbu, ktoru
Bradlan dodnes spieva,
upravil i pre potreby Ci-
ferského spevéckeho zbo-
rua a venoval ndm ju sc
sprievodny¢m listom:

LMily priatelul

PriloZzene posielam sti-
benu Praci cest! prepisa-
nd pre mieSany zhor.
Sem-tam s0 v nej malé
odchylky od pdvodného
znenia, myslim ale, Ze
tieto skladbe len prospe-
ji. Aj =zakondenie som
zmenil v nadeji, Ze takto
vyznie skladba efektnej-
Sie.

Srdetne Ta zdravi Tvoj

Mikulas

V Trnave, 26. [. 1954"

Ako osobny priatel na-
rodného umelca. Mikulé-
%a  Schneidra-Trnavské-
ho mali ste moZnost spo-
tnat ho i ako [Iudskd
osobnost, mali ste to
itastie byt fhZastny jeho
vidy optimizmom nalada-
ného Fudského prejavu.

— Bol to velmi priatel-
sky, vtipny a laskyplny
tlovek. Nikdy sa nikto
nestretol s tym, aby , Mj-
kuld¥ badi“ — ako sme
ho priatelsky nazyvali —
bol odmietol #iadost o
pomoc ¢i umelecka radu,
Ak sme cvitili niektory z
jeho zborov, ochotne pri-
Siel na skdsSky, poradil,
pomgchol, pote§il néds |
svojou pritomnostou na
vystipeniach. Charakte-
rizoval ho i prisloveény
huymor, ktory zndsobeny
jeho ludskou dobrotou a
nezistnostou ho nevyma-
zatelne zapisal do sfdc
nds pamditnikov.

E. BUGALOVA
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Snimka: . Vavro

Umelec,
ktoréemu veril
narod

0 Jankovi Blahovi sa napisalo pomerne
dost ¢lankov, dvah a kritik a slovenska
hndobng kritika nema v sivislosti s jeho
umenim veia restov. Komentovala jeho
Zivotni  drahu, takmer vietky operné
postavy, koncertné vystipenia, recenzo-
vala jeho zberatelski ¢innost, jeho mi-
moriadny zaujem o folklér a v neposled-
nej miere tu i tam sa dotkla i jeho spo-
lotenskej angaZovanosti — najmi v pos-
lednyeh  dvadsiatich rokoch. Hudobna
kritika a publicistika pomdahala profile-
vat umenie Janka Blahu a vytvarala pro-
strednika medzi jebho umenim a naSimi
nirodmi,

Janko Blaho sa prezentoval 50 rokov
ako osobnost mimoriadne vyznamna, vie-
stranna, ako duevne polyfénny Elovek.
Jehp-Fiyutna umelecka cesia nespotivala
len na sile hlasu,-alei rownako silnom: in-
telekte. Perfektne vyskoleny tlovek, roz-
hladeny wi z domova a mnohosiranne
ambiciozny, nezostal pri §tasti z jednot-
livgjeh aspechov, ale bol posadnunty tiz-
bou zaloZit ndrodné spevicka tradiciu,
naplni{ idealy otcov a dovfsit niefo, ¢o
bojazlivo a v néznakoch =zalali hldsat
matitiari a neskor hlasisti. Mal &rty vel-
kych osobnosti, o ktorjch kaXdy @in
znameni akési znovuzrodenie a sitasne
prinos do vlasinej osobnosti i narodnej
koltary, janke Blahe vstupoval celjch
50 rokov do spolotenstva najvigsich,
vstupoval do neho posiupne a logicky
a vytvirai okoln seba mitus ozajstnej
osobnosti. Plati o fiem to, #o hovori o
asobnostiach Stefan Zweig: , M§tus a naj-
md narodny, vyZaduje si vieru”. Janko
Blaho vyvolal v narodnych kruhoch sym-
patie, silng vieru v jeho fdspechy a posla-
nig, silnd  psychicki pedpora Sirokyeh
vrstiev. Bola to vzdacna jednota jeho ume-
nia a ndrodného pocitn sihlasu, vzacna
jednota dlhej Zivotnej a umeleckej ges-
ty s generaciami, ktoré sa v dobe jeho
iivota niekolko rdaz vymenili. Mal svoje
obecensivo v dobe prvej republiky, i ne-
skir a najmi# vo svojich vrchelnych
povojnovych rokoch.

Ako kaZdy ambicidzny tlovek, vedomy
i svojich mo¥nosti a sily, vrha sa stale
do novych iloh, do &inov a viade ide
ai do poslednych umeleckyeh disledkov.
Ani jedna jeho operui postava sa ne-
pondsa na drubi. Spevak-basnik vidi v

kaZdej postave to voiaveé, stavnaté, hn-
dobne silné. Vsetky jeho operné posta-
vy splyvaji srdeom k srdeu, charakierom
k charakteru. Tak sa stal postupne vy-
nikajlicim interpretom Smetanovych po-
stav, priam znalcom Bedricha Smetanu
a azda nikto druhy nema taka bilanciu,
Ze spieval vo véetkych Smetanovych ope-
vich. To samo osebe by mohla byt za-
vaZna kapitola jeho umeleckej drahy,
aviak bola by to len polovica pravdy.
Janko Blaho wytvoril priam spevacky mo-
del ako Smetanove tenorové party do-
mySlat a dotvdraf. Viac ake druhi eitil
podstatn Smetanovho melodického mys-
lenia, zaleZzalo mu na kaidom spravnom
akeente, na kaidom otvorenom vokdle
a. predovietkym na origindlnej a eitli-
vej smetanovskej deklamacii.

Vystupoval v siedmich Verdiho ope-
rach a dokazoval Ze aj tento 5tyl je
mu blizky. Tu sa zameriaval na povesi-
né verdiovské vysky, ale nie s vedomim
lacného dspechu, ale ako dbkaz kulti-
vovanosti svojho hlasu, sprdavnej tech-
niky a rozumného rozloZenia nmeleckych
sit — prakticky aZ do svojej sedemde-
siatky. Mnohym Indom zostal v pamiti
ako Don josé v Carmen, Vojvoda v Ri-
golettovi, &i Sujsky v Godunovovi. Boli
to postavy vyslovene | blahovské” po-
svitend jeho ovigindlnym pristupom, si-
lou jeho vyhranenych citov i umeleg-
kon spolahlivostou, Osobitne sa spemi-
na na jeho mozartovské postavy, ktoré
vedel posviitit akymsi svetskym citenim,
¢i lepsie povedané citenim pritomnosti.
Tu sme zvlast videli a eitili, Ze Janko
Blaho nosi v sebe poeit sveta Siroko
diferencovaného, Stedrého, inspirativne-
ho a plného prileZitosti. Jjeho postavy
rastli zo §irokého zazemia osobnych za-
Zitkov, 3fastia a ozaj gurmdanskeho vy-
chutnavania v§etkého, &oho sa moZe
dotkniit ¢lovek jeho formatu. U Blaha
boli v idedlnej jednote pocity Zivoia a
povinnosti umelca. Preto nikdy nenpada
do stereotypnosti, nikdy nepozna nehez-
pecny siav sebauspokojenia.

V urtitej etape je reprezentatnym te-
noristom velkych oratoridlnyeh a kan-
tatovych koncertov, ba i premiér, Silng
hudobnost mu wmoZiinje rychlo $tudovat
party, dlho si ich pamétat a znovam ich
v sebe obnovevat, Silny intelekt i tu zo-
hrdva svoju pozitivnu dlohu, To vietko
z neho robi legendarnu postavn nadich
modernych dejin, wmelca ' vSestranne
upoirehitelného, ba priam vodeavsky typ

~¥.-Koleklive opery SND. - L9hT

Ak sa desairotia vracia na rodné Za-
horie a nikdy sa ani na chvilu neodligi
od svojho rodného ludu, tak z tejto sku-
totnosti mali osoh ohe strany — on i je-
ho reddeci. Zaznamenal tu stovky piesni,
zvykov, ohytajov, literdrnych néametov a
na druhej strane mal vidy pocit, e
vedla profesiondlneho cperného umenia
je Gosi silné, genidlne, posvitené histé-
riou, sklbené ndrodom, stale podnet-
né -~ ludova piesei a Iadové zvyky.
jeho roddci k nemu prechovavali detu,
ktorii mun mdis kaidy zavidiel!

K univerzdilnosti Janka Blahu patrili
aj mnohé iné aktivity, v neposlednej
miere jeho pedagogicki tinnost. Nefor-
muloval nikde svoje vokadlne pedagogic-
ké zasady, ale moZno predpokladaf, e
cheel prendSat na svojich Ziakov svoje
ubrovské spevacke skisenosti. To, #o si
vyriedil v umeni sdm, chcel prenasaf
na inych. Mal i vyborné pero, pisal Zive
o opere i ostatnej hudbe a najmid Kked
spominal, iskrila v jeho Stylizdciach
aprimnost, lahkest a zdvainost konstato-
vania.

Dr. Janke Blaho bol ndrodnym umel-
com v tom najvlastnej§om vyzname. Ludia
ho poznali, vietci — i laici — vedeli
odhadnif #o v kultire znamend, vede-
li sa kontaktoval s jeho umeleckou pra-
cou a v akejsi nedefinovatelnej atmo-
sfére mu verili a% do poslednyeh rokov
ieho Zivota.

ZDENKO NOVACEK

Prix musical de Radio Brno 1981

Vybor wedzinarodnej rozhlasovej siifa-
Ze Prix musical de Radio Brno vyhla-
suje podla &1, 1/4 Statitu sGfaZe ped-
mienky 15. ro¢énika, ktory sa bude konat
v Broe v diioch 28. septembra az 2. ok-
tobra 1981.

Predmetom 15. roiénika sdfaZe si slo-
vom spreviadzané hudobné programy z
ohlasti symfonickej, vokalnej a komor-
nej hudby (s vynimkou hudobno-drama-
tickyeh diel) a to na Iubovolng témmn.

Dlika sitaZného programu je vyme-
dzend na 40—60 minat, priom podiel
textn ma tvorit jednwy tretinn minutize
celéhp programun,

Do safaie sa prijimaji magnetofionové
pasky so zdznamom programov v rea-
lizdcii mono alebo stereo, normalnej gir-
ky o rychlosti 38 alebo 19 cm/sek. Sifa-
Ze sa moZe zadastnil ka¥dé rozhlasové
Stidio kiorejkolvek krajiny jedn§m sa-
tafnfm programom,

Pre vitazov si stanovené nasledovné
ceny: pre zahranituych déastnikov po-
byty v CSSR v dlike 12, 9 a 6 dni, pre
domacich acastnikov finanéné odmeny
vo vyske 5000, 4000 a 3000 Keés,

. Prihlasky do sutaze prijima Vybor si-
taze PRIX MUSICAL DE RADIO BRNO,
Ceskus!uvensky rozhlas, Beethovenova 4,
657 42 Brno, CSSR a to do 30. jina 1981,
stifainé programy do 31. angusta 1981,

0 vysledkn silaZe vyrozumie vybor vi-
tazov do tyidia po jej ukonteni. Ostat-
nym Gdasinikom sitaZe zasle sahronid
sprava o priebehn sdfaZe a o vysledkoch
do jedného wmesiaca. Rozhlasové ¥tidia,
ktoré sa tutastnikmi sita¥e, zaradia do
svojho programu vietky vilazné sitainé
programy najneskor do 30. jina nasle-
dujiceho roku.

' ZOMREL NARODNY UMELEC Dr. JANKO

Z poslednej rozlitky v opere SND.

Vavro

Snimka: ].

Zmikol hlas trubadira
slovenskej opery

Véiené smiitotné zhro-
mazdenie!

Na skalick§ch svahoch
zakvitli jablone a staré
korene vinitov zobudili
vyhonky vinnej révy. A
potom zrazu §lahol jarny
mraz. Na kvety stromov,
na prebiidzajice sa otkéa
vinitov. I do naS$ich side.

Janko Blaho prisiel do
svojho chrdmu Thélie uZ
len na svoju posledni
rozlitku. A ndm prichodi
dnes znovu sa vyznat zo
svojej fActy a vda&nosti
k nemun -— velkému spe-
vakovi, dobrému kolego-
vi, priatelovi, utitelovi,
vzacnemu ¢lovekovi, kto-
ry bol, je a zostane pev-
noy sitastou Zivota ndi-
ho nérodného divadla, je-
ho zrodu, zdpasov, fdspe-

_thov, celej jeho historie; 4 : ;
‘%Ti?idéé?”geidﬁ'iihdhaﬁd?"“v‘Ska a Zivota;ktorg: tn

val na tomto javisku svo-
jich posluchédtov i kole-
gov umelecky i ludsky.
Bol vzorom tvorcu, kto-
rého po umeleckej ceste,
zaliatej slnkom radosti,
viedla okrem talentyine-
smierna laska, Laska k
povolaniu, ktoré si vyvo-
lil, k Indom, ktorym spie-
val, k rodnému kraju,
kam sa neustdle vracal
ako k nevysychajicemu
#riedln ingpirdcie. O dos-
kaeh javiska vravia, Ze
znamenaji svet. Pre Jan-
ka Blahu vidy znamenali
predovietkym domov,
rovnako milovany, ako
skalické ulitky a skliep-
ky, ako ulice Bratislavy,
ako tok Dunaja. 1 jeho
hlas bol ako pramei do-
mova — ¢€isty, priezrag-
ny, neskaleny. Potuli
sme v fjom bit srdce lu-
du, z ktorého vysiel, le-
bo spieval o tloveku, o
jeho ta¥bach, radostiach
i bolestiach. Nielen v
hlase prijemného teplého
zafarbenia, technicky do-
konale pripravenom a
ohybnom, svietivo zneji-
com, spotivalo tajomstvo

KONKURZ

celoZivoinéhg fispechn
Janka Blahu. To osob-
nostné, hlahovsky élove-
tenské je rovnako cen-
nym vkladom, ktoré by
malo pretrvat v nasich
Zivotech i v nasej tvori-
vej praci. Nie, nebudem
tu dnes vymenivat tie
stovky velkych tenoro-
vych postdv, ktoré vytvo-
ril. Stafi nam len pri-
vrief o¢i a vidime pre-
chadzat javiskom jeho
opernych hrdinov, Vietci,
ti uZ mali na sebe vla-
darsky plast alebo sed-
liacku halenu, Ziarili tn

svetlom pravého umenia,.

Aj divadlom leti ne-
dprosny tas - dokaZe
fudi spejit i navidy roz-
delit. No nedokile osla-
" bit zastoj velkej osobnos-
ti, ozajstného umelea ja-

stdl s celym svojim ta-
lentom a Fudskou podsta-
tou, aby s radoston da-
val inym v3etko, o bo-
lo v fiom. Prave preto je
umenie Janka Blahu ne-
zabudnutelné a nesmrtel-
né, preto Zije v tvorivej
préaci jeho priatelov a
fiakov, ktorym odovzdal
itafetuy spevdckeho kum-
§tu. Sme pySni na to, Ze
slovenski operni spevici
zoZinaji dspechy na sve-
tovych scénach. Z ka¥deé-
ho potlesku stipka patri
i Jankovi Blahovi, z ka¥-
dej kytice kvetov jeden
patri jemu. Lebo, siic ne-
vyvratitelne zakotveny v
zékladoch slovenského
opernéhg umenia, ¥ije vo
svojich pokracovateloch
akoe wvzor, svieti im na
cestu ako fakla v rukdch
starostlivého otca, dobro-
prajného stargieho hrata,
kamaratskeho vrstovnika.
Ano, vrstovnika. Aj tych,

to spolu s nim vstupova-
li na toto javisko, aj tych
¢o vstupuji dnes. Lebo
ditum narodenia stal sa
v pripade Janka Blahu
iba tislom, zakotvenym v
matrike, Ale jeho dsmev,
jeho wvztah k Zivotu ne-
poznatili roky. V tom zo-
stal mlady, Faustom, kto-
ry na omladzovanie ne-
potrehoval Mefistefela,
lebo mal liasku k Iudom.

Odchadza prv§ truba-
diir slovenskej opery.
Padne opona za jeho vel-
k¥m wystupom, ktor§ sa
naz¥va Z%ivot. Jeho srdee
sa vracia do rodnej ska-
lickej zeme, aby v nej
ako jadierko zapustilo
korene, z ktorych vyras-
tie symbolicky strom vel-
kej lasky k tloveku a cez
tloveka k umeniu, LGEgi:

me sa s dr.Jankom Bla-.

hom, lifime sa s Iud-
skon i umeleckou osob-
nostou, ktori si budil dal-
§ie a daliie generdcie o-
ventovat spomienkami
spominajicich, A dakuje-
me mu za to, e Zil s na-
mi a my s nim, za krasu
spevu, ktori odovzdal
ndm i divakom a skldia-
me sa pred jeho velkole-
pym dielom s prislubom,
¥e jeho umelecké posol-
stvo budeme s ldskou da-
lej pestovat a rozvijat.

Prejdii  tieto chladné
jarné dni a Zivot v pri-
rode sa vrdli do svojho
zékonitého rytmu. Hroz-
no dozreje, pohariky
sterveneji skalickfym Ru-
binom, pokraovatelia pr-
vého trubadira vojdi do
svetiel reflektorov. Iba
Ty, Janko Blaho, nebude$

" pri tom. Na Zial nés viet-

kych, o sme Ta mali ra-
di,
Cest Tvojej pamiatke!

(Smutotny prejav riaditela Slovenského narod-
ného divadla a predsedu Zvizu ¢eskoslovenskych
dramatickych umelcov zasliZilého umelca Jana Ké-
kosa, predneseny pri poslednej rozlidke 4. méaja
1981 v budove opery SND.)

S P T

Statna filharménia v Ko$iciach vypisuje konkurz na obsadenie volnéhe
miesta v orchestri — tutti hrag violoné&iel. Konkurz bude 28. V. 1981 o 1000
hodine v Dome umenia v KoSiciach. Pisomné prihlddky so Zivotopisom prijima
riaditelstvo Stdtnej filharmoénie, Kogice, Dom umenia, Moyzesova ul. PSC 041 23.

Cestovné hradime len prijatym uchddzacom.
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Skoda, 2e niektori umelci musia &a-
kitt na svoju storofnicu, aby sa docenila
ich prdca, zachranil ich odkaz pre bu-
ditce generacie a mohlo sa s odstupom
casu povedat pravdivé slovo. Plati 1o i o
MiloSovi Ruppeldtovi, zakladatelovi bra-
tisluvského konzervatoria, organizdtoro-
vi, zbarmajstrovi, klaviristevi. V dobe je-
ho Zivota sa aZ priliS rychlo kumulovali
udalosti a ¢iny a znacne politicky dife-
rencovana spolofnost skdr zatempovala
ako ujusnovala redlne pohlady na Tudi,

Ked som pred 28 rokmi vydal kores-
pondenciu J. L. Bellu s M. Ruppeldtom
[Hudobnovedny¢ zbornik 1.) nemal som
ani najmensie pochybnosti o tom, Ze je
to jedna z najv&csich osobnosti novodo
bej slovenskej historie, priekopnicky a
vodcovsky typ nadej vzdelanosti, sifas-
ne viak dclovek dost zlodity. Rozhodne
viak stojl za pozornost dedifrovat jeho
osudy, povedaf pravdivy nazor o jeho
tvorivej a organizatnej kapacite, vyhra-
nit a definovat jeho zasluhy a pripadne
ukdzaf i ohranitenost jeho osobnosti
podmignenej najmi zloZifosfou doby.

Roddk z Liptovského Mikuldsa, absol
vent ufitelského Gstavu, mohol nielen
dychaf, ale priam prakticky preo seha
vyuZit kultdrny a politicky vplyv svojej
rodiny, pretoZze jeho otec, Karol Rup
peldt, patril k agilnym vlastencom. Bol
na svoju dobu mimoriadne verejne &in-
nym pracovnikom a parril ku kultarne
rozhladenym slovenskym vzdelancom.

Po vojenfine dostdva Milos tzv. velké
Sipendiwm pre Studium hudby v Lipsku.
Eite prv ako sa tam vyberie na 3Stadid,
ukaZe verejnosti niekolko raz svoj hu
dobnyg talent, najmé ako zastupujici diri-
gent spevokolu Tatran. Diia 15. februdra
1902 odchadza na 3tddida, avsak okol
nosti ho natia skrdtit pdvodne plano-
vany 2-ro¢ény pobyt. UZ v auguste {oho

Prof. Milog Ruppeldt pri klaviri {Brati-
stava, september 1936).

IDENKO NOVAGEX

Zil spominana $kolu. Patri k agilnym ¢&le-
nom organizadnej komisie, ktord ma vy-
pisat terminy zapisov, postaraf sa o
miestnosti a vyhladat vhodnygch Iudi pre
profesorsky zbor. Milo§ Ruppeldt a dr.
A. Kolisek preberaji rozhodujacu dlohu
v tomto orgdne a preto nie div, Ze pri-
pravny vybor vymenoval 24. oktobra 1919
M. Ruppeldta za spravcu $koly a onedlho
ho poverili vedenim $koly na tri roky.
Rané zadiatky 3koly — neskor$ieho kon-
zervatOria -— su spojené s obrovskou
pracou jej spravcu-riaditela. Je takmer
neuveriteIné, Ze zfskal hned viacerych
kvalitngeh pedag6gov, a to prevaZne
z Ciech. V zapisnici z 24. jana 1922 &f
tame, Ze pri novovypisanom konkurze
na mieste riaditefa ziskal Frico Kafen
da 7 hlasov a Milo§ Ruppeldt 4 hlasy.
Pri volbdach rozhodovali rdozne okolnos-
ti, ale predovietkym to, Ze Kafenda
osliioval ako klavirny virtudz, Ze bol
vtedy na Slovensku prvym klaviristom.

Ruppeldtovym osudom holo viZdy zno
va zalinat, vidy sa koncentrovat na no
vii Glohu. Po odchode zo spominaného
miesta zostava mu velkd laska - Spe
vacky zbor slovenskych uditelov, ktorg
so skupinou dalSich nad$encov zaloZil
v roku 1921, Bol nielen jeho zakladate

umelec progresivnej orientacie
(1881 - 1981)

Prof. Miloi Ruppeldt v spoloénosti Jana Levoslava Belln (na snimke vpravo),
pri jeho naviteve v Ceskoslovenskom rozhlase v Bratislave, kde v januéri 1936
nahral svoju ret na gramofdénova platiu (v strede F. Dyk, $éf roxhl. orchestra
a G. Koritdnsky, propagdtor Bellovho hudobného odkazu).

istého roku sa vracia domov a okrem
ucCitelovania hlad4 svoje uplatnenie v
zborovom umeni, kde mu vtedajsie okol-
nosti umoZiiovali prejavit sa predsa len
viac, nez v inej hudbe. Stava sa docas-
ne zbormajstrom Spoiku evanj. muZov a
mladikov a do repertodru zaraduje ok-
rem konvenfnej literatiry i skladby so-
cidlneho ladenia. SU to prvé verejne pre-
javy jeho vyhraneného socidlneho cite-
nia, ktoré potom v Zivote prehlboval
a rozvijal v dalich podobéch.

V roku 1904 dostdva sa M. Ruppeldt do
politického konfliktu s podsliZnym Pe-
reszlényim, ktory ho oznad{ za pansldva
a4 z tohto poznania chce vyvodit doésled-
ky. Podnetom k tomu bol zapis Rup-
peldta v hostovskej knihe v Dobsinej:
,Utedené je to naSe Slovensko, keby len
i Slovaci v jjom $tastni bolil® PodZupan
zatal organizovat okolo mladého ufite-
Ia a narodovca rdzne intrigy a pripadné
napitie medzi oboma maulo vyistit do
akéhosi stiboja. Situdcia vyvolala vo vias-
teneckych kruhoch sympatie pre Milosa
Ruppeldta, a to najmé potom, ked pod-
Fupan sa vyhol vyzve svojho protivaika
na siboj ¢ polemiku a radsej volil roz-
ne intrigy, neZ priame vyrieSenie spo-
ru. V tom &ase bol uZ Ruppeldt Siriie
znamy v kruhoch slovenskych vzdelan
cov, darilo sa mu organizovat rdzne ak-
cie a vo volbdch slovenskych poslancov
do ndrodnostného snemu zaciatkom ro-
ku 1905 bol ,akymsi neplatenym sekre-
tarom" dr. Emila Stodolu, kandidata za
Lipt. Mikulas. Politicky sa prejavoval
v ndrodnostnych zdpasoch svajej doby,
umelecky viedol i nadalej
Spolok a uthovské roky z organizdtor-
ského umenia absolvoval organizovanim
rbznych koncertov a kultirneho Zivota
v liptovskej oblasti.

Spor s ,podsliZnym Pereszlényim sa
ukazuje ako jeden 2z hlavnych faktorov
pri rozhodnuti odist do Argentiny. Dpa
24. méaja 1905 cestuje cez Rumunsko do
Janova, aby sa potom 24 dni plavil na
lodi La Plata do Buenos Aires. Ze mal
vyrazne tvorivého ducha sved¢i i sku-
totnost, Ze sa na lodi dokazal sudstredit
na harmonizovanie piesni a napisat dlhad
basesi More v hexametroch. Je to my3-
lienkovo zloZita, ale zaujimavd baseil.
Je pochopitelné, ako to u? byva u &lo-

spominany -

veka v podobnych situdcidch zvykom,
?¢ je to akdsi vizia neviditelnej moclh,
ktora si pohrdva s Glovekom. Sicéasne
viak basen prelina hrdy pocit cloveka
obklopeného Kkrdsou prirody a umenia.

V Argentine sa obratil na redakciu
tamojs$ieho nemeckého dennika a cez tie-
to kruhy si ziskal miesto uéitela hud-
by. Pracoval! v rodine bohatého Nemca
Carlosa Wermutha v provincii Santa Fé.
Vychovaval tu 6 deti a okrem celého
zaopatrenia dostdval 50 pesos mesaéne.
Umelecky sa vSak nemohol plne vyZit a
preto v okt6bri 1806 zagal hrat v mesteg-
ku Belle Ville v kaviarni na klavirl.
Pracoval tu i ako ladi¢ klavirov, ¢im
sa jeho prijem zv¢Sil na 120 pesos. Na
zloZitej ceste za pracou a primeranym
uplatnenim mu ponakli miesto uitela
hudby na hudobnej $kole v Rosariu. Za-
¢al dirigovat nemecky spevdacky spolok
a po vietkych skiisenostiach zaal po-
my$lat na odchod domov.

TaZba po domove a podnetné spravy
o priebehu a charaktere narodnostného
zdpasu urychlili jeho navrat. Vratil sa
do Eur6py, pokrafoval v hudobnom vzde-
ldvani v Lipsku a pripravoval sa pre no-
vii etapu svojho Zivota. Zrejme to bola
pre neho ovela tvrdsia 8kola, neZz sa do-
teraz mysli. V Argentine zagal i prekla-
dat a svojmu bratovi Fedorovi poslal
282 strdn povodnych prekladov a tGvah.

Po navrate do Eur6py ho ndhoda tpri-
viedla na hudobnu $kolu v LodZi. KedZe
#ivot bol jeho konzervatériom, vyhlada-
val si predovietkym také zamestnania,
od ktorych ofakaval vela podnetov, kde
si myslel, Ze si doformuje svoj umelec-
k¢ & nazorovy profil. Vyhovovall mu naj-
méi tie ,stacie”, kde zacinal od zaCiat-
ku, ale kde nemusel dlho zotrvat. Otvo-
reny pohfad na problémy bol vlastng
jeho povahe, rovnako ako schopnost
rychlo sa la¢it a zadinat znova.

Po vzniku samostatného Statu objavu-
je sa 37-rofny Ruppeldt v hudobnych
kruhoch Bratislavy ako rozhladeny, pre-
kvapujico pohotovy a za kaZdi dobra
iniciativu odulevnely ¢lovek. Nachadza-
me ho najmi medzi tymi pedagbgmi a
organizdtormi, ktori pripravovali zaloZe-
nie Hudobnej %koly pre Slovensko. Diia
19. augusta 1019 je uZ na zjazde v Zi-
line, ktory vyhlasuje rozhodnutie zalo-

fom, ale dlhé roky divigentom a len
nia tomto useku vykonal tolko roboty aku
niektor! ini umelci za cely Zzivot. Po
vzore ceskych ucitelskych telies stdva
sa v tomto felese uzndvanou osobnosfou
i predovsetkym znamenitym organizato
rom. UZ na zaiatku zhromazdi 32 pek
nych hlasov, ale neskor ustali podet
tlenov telesa asi na 50. Bol to na vte-
dajdie Casy u nds naprosto revoluéng a
pokrokovy ¢in zdruZit ulitefov na z4-
klade [4sky kK spevu a vlasti, a tak
odviest ich od smah ltudékov, ktori chee-
li ziskat uc&itelov a inteligenciu vieobec-
ne na svoju stranu a odpuatat ich od my$-
lienky €s. statotvornosti.

Zrely 4 mudry M. Ruppeldt v3ak za-
bezpecil rozvoj spevokolu este inou ces
tou. ZaCai vyddvat zbierky Slovenskych
muZskych zborov, ale i miesanych a Zen-
skych zborov a napokon vydal i niekol-
ko zoditov Slovenskych spevov. Zhrnul tu
zbory ]. L. Bellu, V. Figuga-Bystrého, 5.
Fajnora, M. Moyzesa, ]. Rosinského, M.
Schneidra-Trnavského & ingch. Bola to
na svoju dobu sprdvna edifna politika,
ved modernd slovenska skladatelska ge
neracia prichddza aZ o niekolko rokov.
Ruppeldt esteticky spravne pretriedi star

ako tasto spomibané zasluhy prof. Orla
a dr. Koliska.

So S5ZSU usporiadal rad wvelkych zd-
jazdov. UZ v roku 1923 mohli sa po-
pysit jubilejnym stym koncertom a v ro-
ku 1940 uZ dvestym koncertom. Tu je
potrebné pripomenit miesto M. Ruppeld-
ta v Ceskoslovenskom kontexte. Patril
vtedy k tym osobnostiam, ktoré sice vy-
razne h4jili slovenské prdva v novom
Cteskoslovenskom State, ale sidasne re§-
pektovali vymoZenosti vzniklého &tatu,
udrZiavali rozumné kontakty s ¢eskymi
vzdelancami a sprdvne vedeli desifro-
vat kedy a kde mdZe vyspeld Seskd kul-
tira priamo a nezistne pomdct Sloven-
sku.

Demokraticky citiaci Ruppeldt rozvi-
jal svoje kontakty s viacerymi Ceskymi
zhormajstrami  a | niektorymi  Ceskymi
skladate!mi. Vedel st vybraft z Ceskej
kKultdry to podnetné a za jeho osobni
ndkionnost, priatelskost a Zovidlnost ho
v teskoslovenskom  kontexte hodnotili
priaznivo, ¢o mu c¢asto predsa len ulah-
covalo Zivotnu cestu o organizdtorské
AmEry.

Miios Ruppeldt s poziciu ustredného
organizatora slovenského hudgbného Zi-
vote upevioval tym, Ze bol agilngm di-
rigentom, priekopnikom novgch kultar-
nych tendencii, organizatorom koncert-
ného zivota a agilnym funkcionarom
viade tam, kde i3lo o hudbu, Konkrétny
dopad mali jeho snahy o rozvo] amatér-
skey Slovenske) f{ilharmonie a od roku
1926 sa vyznamne zasliZil o hudobny
odbor (s, rozhlasu v Bratislave., Jeho
praca v rozhlise mala vyslovene novi:
torskeé Crty. Bol to novy usek, pre ktory
nikto nemal v tom case vdcsie predpo-
klady ako on. Tdto funkcia vyZadovala
jednoznacéne uvaZovat v ceskoslovenskom
kontexte, mat ddveru v slovenskych kul:
turnych kruhoch, dostatoénu istotu pri
hodnotenf a triedeni domécich hodnot
a4 odhodlanie urobit z mala maximum.
M. Ruppeldt sa musel predovietkym vy-
rovpat s prinosom nastupujicej sklada-
telskej generacie a to najmi vtedy, ked
bol uZ riaditelom celého bratislavského

rozhlasu. Inymi slovami - znamenalo
to postupné rozsirovanie | bellovského
idedlu" a neustdle vyrovnavanie sa §

podnetmi, ktoré prindSal vyvoj. To by si
viak zashiZilo samostatni kapitolu.

K univerzdlnosti jeho osoby patria i1
¢innost prekladatelskd, publicisticka, né-
borovd. Nepoznal som ho osobne, ale
podla vypovedi prof. Strelca, bol M. Rup-
peldt prikladom netnavnosti, nadsenia
a solidnych vedomosti. Stelesfioval v se:
be povahavé Crty a nad3enie vrcholngch
obrodencov s myslenim a citenim naj-
lepdich poprevratovgch republikdnov. Bol
to clovek, Kktory sa &im dalej, tym
viac oslobodzoval od preZitkov minulos-
ti, Gprimny demokrat, ktory sa nera
dostal a# do kontaktov s robotnickou
triedou.

Kritika si v8imala jeho prace v SZSU,
prejavovala mu rdzne sympatie, no vo
vtedajSich pomeroch, ked v pozad( stali

L]

Prof. Milo§ Ruppeldt diriguje Spevécky sbor slovenskych utitelov na sldvnosti

trnavskej
(Trnava, 10. novembra 1935).

5lu zborovu literatiru a z toho skrom-
ného pottu slovenskych zborovych diel
urobil vlastne repertoarové vychodisko
SZSU.

Osobitne krdsnou kapitolou su jeho
vztahy k J. L. Bellovi. Ruppeldt s nim
zatina koreSpondovat v dobe, kedy Bel-
lovi vybavuju vo Viedni navrat domaov.
Z uoprimného vlasteneckého. zanietenia,
ktoré stdlo nad celym jeho konanim, vy-
Zyva Bellu nielen k tomu, aby sa urych-
lene vrdtil, ale sucasne zatina uvadzat
v 5Z5U aj Bellove zbory. Tieto podne-
ty nerastli len z prileZitosti kultirnych
potrieb, ale z hlbokého uvedomenia si
celkového vyznamu |. L. Bellu. Na Rup-
peldtov podnet vznikaji nové Bellove
zbory, Ich vzéjomna kore¥pondencia je
jednou z najkrajSich, aka na Slovensku
vznikla medzi poprednymi hudobnikmi.
Ruppeldt intenzivne pretldta Bellovho
Kovaca Wielanda do repertodru SND a
jeho symfonické diela do novovzniklej
amatérskej Slovenskej filharménie. Rup-
peldtove zdsluhy o néavrat ]. L. Bellu
na Slovensko si vidsie a tprimnejSie

univerzity, usporiadanej pri prilefitosti 300.

v¥rotia jej =zaloXenia

zaujmy roznych politickych stran, ne-
raz nepostrehla jeho priekopnicke zasiu-
hy. V roku 1939, v dobe prevratnych
udalosti, ,odchadza“ z Cs. rozhlasu, &o
malo byt do istej miery vyjadrenfm pro-
testu‘proti novej orientacii Bratislavy
a akesli tiché spolfenie sa s tymi, &o
sympatizovali so samostatnou republi-
kou.

Vyvoj udalostl a faSisticks ideolégin
stali vSak proti jeho zdsluham. Pre no-
wi politickd a kultirno-spolofenskd si-
tudciu v obdobi tzv. slovenského &tatu
nebol M. Ruppeldt dost prijatelny a dnos-
ny.

Ked na jesepy 1943 zomiera, zmobilizu-
je sa hudobnd kritika k tomu, aby pred-
sa len vyjadrila pocit akéhosi uznania.
AZ na malé vynimky boli v8ak autormi
nekrolégov podradni Zurnalisti. Zdsluhy
prof. Milosa Ruppeldta o slovensky hu-
dobny Zivot boli vtedy ocenené len velmi
poskromne.



